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Die Oper Antiope 

and die 

Bestalluogen des Kurfttrstlich S&chsischon Vicekapollmoisters 
Nicolaus Adam Strunck 

und 

des Hofpoeten Stefano Pallavlcini. 
(Mitgeteilt von M. Fftrstenau.) 



Nicolaus Adam Strunck (Strungk), der bekannte Opernkomponist, 
war durch Rescript d. d. Dresden den 26. Januar 1688 zum Kurfttrstl. 
Sftchsischen Vicekapellmeister ernannt worden und zwar neben den 
Kapellmeistern Carlo Pallavicini und Christoph Sernhard. Ersterer 
start bereits am 29. Januar 1688 und wurde dadurch an der Yoll- 
endung der Kom position der fttr den Dresdner Hof bestimmten 
Oper Antiope seines Sohnos Stefano Pallavicini verhindert. Eino 
der ersten Amtsth&tigkeiton Stranck's bestand darin , dass er dieso 
Opor beendigen musste, wolche in solcher Gestalt im Februar 1689 
viermal in Dresden zur Aufftihrung kam. Textbuch und Parti tur 
des Workes sind noeh in der Musikaliensamml ung Sr. Majestat des 
KOnigs von Sachsen vorhanden. 

Nachfolgend teile ich die betreffenden Titel mit. 

A. Textbuch. 

L'ANTIOPE | Drama per Musica | da rappresentarsi | nel 
tcatro I del \ SeriL 0 Elettor. | di Sassonia, | l'Anno | M. DO. LXXXTX. 
1 di | Stefano Pallavicini, | Poeta della medesima | Altezza. | 

Mooatah. f. Maaikgeach. Jahrg. XII f. No. 1. 1 
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ANTIOPE | Drama zur Musica, | Vorzustellen | Auf dem 
Theatro | des | Durchl. Churftirsten | zu Sachsen etc. | Im 
Jahr | 1689. | Durch | Stephanum Pallavicini, | Sr. Churftirstl. 
Durchl. Poeton. | Dresden | Mit Bergischer Witbe und Erben 
Schrifften. | fol 44 Blatt. 

B. Partltur. 

L' Antiope | rappresentata | nel Teatro del | Ser??; Elettore 
di Sasson?L J L'Anno M. DCLXXXIX. | Manuscr. qu. fol. 161 Blatt 
Die Vorrede des Textbuches, welche iiber den Anteil Strunck's 
an der Komposition einigen Aufschluss giebt, lautet in der deutschen 
Uebersetzung folgendermalsen: 

„Der Dichter dem Leser. 
Wer da schreibet | unterwirfft sich dem Urtheil der Criticorum* 
sowohl der gegenwftrtigen | als der ktlnfftigen. Daher es immer 
wohlgethan ist | urn Mitleiden zu bitten. Ich bringe nicbts anders 
zur Entschuldigung meiner Schwachheiten | gtitiger Leser [ als dass 
ich der jtingste in solchor Profession sey | und dass ich ein grofses 
Theil dieses Dramatis verfertiget | zu einer Zeit | da ich mehr ver- 
bunden war | klagende Trauer-Lieder tiber den Tod meines Vaters 
| als Schauspielo zu machen. Die Music ist zum theil seine | aber 
der Tod j die Schlufs- Cacfens seines Lebens anstimmend | hat ihm 
verbothen dieselbe zu endigen. Die Ausarbeitung | mit welcher das 
ttbrigo die Noten des Herrn Fice-Capell-Meister Strunckens gezieret 
| wird ersetzen die Mangel meiner Feder. Lebe gltlcklicb." 

Den Inhalt der Oper giebt das Toxtbuch kurz in der deutschen 
Uebersetzung folgendermalsen an: 

„Antiope KOnigin dor Amazonm | nach bozwungenen vielen 
Prom-mien \ lenckete die Waffen gegen das Euxinische Meer. Her- 
cules goreitzet von Euristheo Ktfnige von Athen | und andern schififete 
in Asiam, und besiegote dieses Ungeheuer des weiblichen Geschlechts; 
So viel hat man aus dor Historia | das tibrige wird getichtet" 

Das Personenverzeichnis lautet : 

Interloeatori* 

Antiope, Regina delP Amazoni. (Sopran.) 

Idaspe, Prencipe Scitico Into Celinda. (Sopran). 

Osmondol Fratelli Prencipi di Trabisonda (Bass) 

Oronte J e prigioniori d' Anti?pe. (Sopran). 

Aristo, Prencipe d'Efeso, finto Hermia Eunuco Moro. (Alt.) 

Doride, sua sorella. (Alt.) 

Ercolo. (Bass.) 
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Teseo suo Compagno. (Alt.) 
Ajace Cavallior Groco. (Ten.) 
Lesbo servo d'Ercolo. (Bass.) 

Die Partitur hat sich in trefflichem Zustande erhalten und diirfte 
die einzige noch vorhandeno sein, weleho eine Opornarbeit Stranck's 
enthalt. Weder Berlin, noch Hamburg besitzen meines Wissens 
Opernpartituren des Meisters. Leider Itsst sich nicht mit Bestimmt- 
heit nachweisen, wie weit Strunck an der Komposition der Antiope 
beteiligt war. Inneren Grtlnden nach dtlrfte dor 3. Akt von ihm sein. 

Es liegt nicht in meinor Absicht eine Analyse der Oper zu 
geben ; die selteno Partitur steht alien Forschern im Bereiche dor 
Musikgeschichte ■ gern zu Diensten. 

Die Oper war tibrigens in Dresden gllnzend ausgestattet. Im 
orsten Auftritt ! , der „auf dem Jfarkte von Trapezunth" spielte, 
erschien Antiope in einem "Wagen, gezogen von 4 Pferden „mit 
Osmondo und Oronte an Ketten zu ihren Fttfsen." Neben der da- 
mals bertlhmten Slngerin Margherita Saiicola feierte Rosana Santi- 
nelli, welche mit 1500 Thalern j&hrlicher Besoldung engagirt worden 
war, aufsergewOhnliche Triumphe; sie scheint eine gef&hrliohe Neben- 
buhlerin der Saiicola gewesen zu sein. Beide S&ngerinnen waren 
ttbrigens die ersten Frauen , welche die Dresdner Btthne betraten. 
Herzog Ernst August von Hannover bat sich die Santinelli im Jahre 
1690 von Johann Georg III. aus und dankte splter (Hannover 
27. Februar), dass „Doro Cantatrice Rosana auf hiesigem Theatro 
mit zu recitiren, und bei der Opera sich h(5ren zu lassen," Erlaubnis 
erhalten hat. Die Sangerin hatte in Hannover gef alien, wenigstens 
schreibt Ernst August, dass er nicht anstehe, „vermeldete Rosana mit 
dem bestendigen Gezeugnifs Ihrer Bey Uns sowoll, als durchgehends all- 
hier meritirten, und sich zu wege gebrachten approbation zu begleiten." 

Stefano Pallavicini, der nach jetzigen Begriffen gewissermafsen 
die Stellen eines Hofdichters, Dramaturgen und Regisseurs in einer 
Person verwaltete, war* den 31. M&rz 1672 zu Padua geboren und 
zu Salo im Collegium der P. P. Somaschi erzogen worden. Der 
Knabe machte solche Fortschritte, dass er bereits im Alter von lOJahren 
in der Philosophie disputirte. Nach beendetem Studium ging er mit 
soinem Vater nach Dresden (1686), wo er, erst 16j&hrig, bereits obige 
Anstellung fand und seine erste Oper „V Antiope" dichtete. Nach 
dem Tode Johann Georg 111. kam or in Diensto Johann Wilh elm's, 
Churftirsten von der Pf alz , als Hofpoet und Secretair; nach dessen 
Tode (1716) um 1718 in gleicher Eigenschaft wieder nach Dresden, 
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wo er 1742 stark Unter soinen vielen Werken wM besonders 
eine Uebersetzung des Horaz gertthmt. (Opera del Signoro Stefano 
Benedetto Pallavicini. Venezia 1744. T. 1.) 

Unter A. und B. folgen nun die Bestallungen Strunck's und 
Pallavicini's, welche einen nieht uninteressanten Beitrag zum hofischen 
Musik- und Theatertreiben der damaligen Zoit bieten dtlrften. 

A. 

Bestallung 

Vor den Vice- Capelhneister Nicolaum Adam Struncken 
An Christian Bitters Stat. 

Von Gottes Gnaden, Wir Johann Georg der Dritte, Herzog zu 
Sachfeen, Jtllieh, Clove und Berg etc. Churftirst etc. 

Urkunden und bekennen, dass Wir Unsern lieben getreuen, 
Nicolaum Adam Struncken, zu Unserm Vice- CapeZZ-Meistern und 
Camnier- Organisten angenommen und bestellet, Thun das auch hier- 
mit und in Krafft dieses Briefes, dergestalt und also, dass Uns er 
getreu, hold und dienstwfcrtig seyn, Unsere Ehre, Nutz und Frommen, 
nach seinem besten VermOgen schaffen und befflrdern, Hingegen 
Schimpf, Schaden und Nachtheil, soviel an ihm, warnen, irenden und 
vorkommen, In Sonderheit bey denen Verrichtungen so zu Unser 
Capelle gehOren, sich fleifsig einzufinden und davon nichts zu ver- 
abs&umen, auf Unsers Capellmeisters Christophori Bernhardt, an den 
nlchst dem OberHoff-Marschall etc. und Hoff-Marschall etc. er ver\riesen, 
Anordnung, sowohl in der Kirchen und bey wehrenden Gottesdienst, 
als bey der Tafel, mit seinen eigenen und anderen Compositionen 
die Music zu bestellen und zu dirigiren, wie auch, wenn dor Capell- 
mei8ter selbst gegenwftrtig bey der Taffel, ingleichen bey Comedien, 
Operen und wo es nttthig mit Ins£rwroenfoZ-Sachen aufzuwartten, 
Ftlrnehmlich und ordentlich aber an denen Fest- und Sonntagea 
nach Erfordern die Grofse oder Heine Or gel, item bey der Taffol 
oder wo es sonst nOhtig, das Kieine Clavi Cimpel zu tractiren, Und 
da der KoS- Organist wegen Unp&fslichkeit, oder anderer unvermeid- 
licher Yerhinderungen halbor nicht aufwarten kttnnte, damit bey 
dem Gottesdienst koin Mangel sey, in denen Wochen-Predigten und 
Vespern die Orgel zu schlagen schuldig, auch ohne Vorwissen des 
Capellmeisters, der es gloichwohl den Ober-Hoff-Marschall, oder Hoff- 
Marschall anzumelden, aus der Resident nicht zu verreisen gehalten 
seyn soli. Damit aber in der obgedachten Bestellung und Direction 
der Music oder sonsten er nicht verhindert und ihm mit Wieder- 
setzlichkeit oder in andere Wege keine Hinderntls von denen zu 
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tJiser Capolle gehOrigen Bedienten gemachet werden, Sollen Sie alle, 
anJser dem Notisten, welcher allein dom Capell-Meister zur Erleich- 
terung verordnet, und von ihm genugsame Verrichtung zu gewartten 
hat, Ambtswegen an den Vice- GapeZZ-Meister verwiesen seyn, Und 
er im Uebrigen thun, was einem getreuen Diener gegen seinen 
Landes Fttrsten und Herrn eignet und gebtthret. Welchem alien also 
nachzukommen, er angelobet, Eydlich beschworen und zu mehrerer 
Versicherung einen Schriftlichen Revers aufsgestellet hat. 

Hingegen und damit er diesor seiner Verrichtung mit desto 
befeerni Fleifs© vorseyn kttnne, Wollen Wir ihme vom Qmrtal Luciae 
verwichen 1687 anzurechnen, aus Unser Renth-Cammer, Jfthrlichen 
liber Haupt vor ales und jedes Ftinf Hundert Thaler, zu denen 
gewflhnlichen Quatember Zeiten gegen Quittung reichen lassen. 

Urkttndlichen habon Wir diesen Bestallungs-Brief eigenhftndig 
unterschrieben und Unser Cammer Secret fttrzudrtteken befohlen. So 
geschehen und gegeben zu Drefsden am 26. January, nach Christi, 
Unsers einigen Erlflsers und Seeligmachers Geburth, im 1688sten 
Jahre. 

B. 

Nacbdem der Durchlauchtigste Churftirst zu Sachsen und Burg- 
Graf zu Magdeburgk etc. mein gn&digstor Herr, Sichgnidigst ©rkllret, 
des unl&ngst allhier verstorbenen Itali&nischen CapeUmeisters Carlo 
Pallavicini Sohn, Stephano Pallavicini, umb dessen guten Geschick- 
ligkeit und seines Vaters geleisteten unterthanigster Aufwartung 
willen, dergestalt zum Poeten in der Italianischen Sprache Bestellen 
zu lassen , dafs auf Hflchstgedachter Sr. Chur-Ftirsti. Durchl. gn&- 
digsten Befehi, und fernerer Anordnung Deroselben Ober-Hoff-Mar- 
schalls oder Marschalls, ingleichen des Cftmmerers, so offt es gn&digst 
verlanget wird, Itali&nische Operen von guter Invention und zier- 
lichen darzu schicklichon Redens-Arten, nach seinen besten Verstande 
und Vermflgen, verfassen, auch immer mehr und mehr darinnen zur 
perfection zugelangen mOglichstes Studium anwenden und nicht allein 
zu besserer Befftrderung von alien entworffenen Handlungen und 
darinnen abgetheilten Vorstellungen jedesmal mit dem Chur-Ftlrstl. 
Capell- und Ftce-Capellmeister, an welcho er hierdurch zugleich an- 
gewiesen wird, zeitlich und Offters, damit Sie in der Compositon sich 
darnach achten kOnnen, communiciren und alles reiflich tiberlegon, ohne 
Noth und Ausdrttcklichen Chur-FtirstL Befehl in denen von gedachten 
Capell- oder Ftce-Capellmeister albereit in gehOrige Composition ge- 
setzten Handlungen und Vorstellungen keine sonderliche Ver&n- 
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derungen vornehmen, weniger selbigen der Composition halber diffi- 
cultdten erregen, sondern auch umb alles zusammen woM tiberein- 
stimmend zu machen , mit Dero Vorwissen und Gutbefinden , die 
Machinen, Verwandlungen und was zu plausibler und Lobwtirdiger 
Vorstellung der Operen allenthalbon erfordort wirdt, denen Mahlern, 
Tischlom und anderon Handwerks - Leuten wohlbed&chtig angebeo, 
der Praesentanten bey denen Probationen alles deutlich und eigentlich 
imprimiren und durch boscheidentliche Zuredung, Sie zu Beobachtung 
aller umbst&nde anfrischen, boy dor Wtirklichen Praesentirung alle 
Fauten durch mOglichste Vorsichtigkeit abwenden, und also an Fleifs 
und unverdrossener Vorsorge nichts ormangeln lassen , damit die 
gn&digste Herrschafft sowohl satsames Vergntigon als bey hohen 
Verstftndigen und zumahl frembden Zuschauern Ruhm und Ehre vor 
die grofsen angewendeten Kosten erlangen mOgen." 

Tor welche unterth&nigste Aufifwartung offthOchstgedachte Sr. 
Churfttrstl. Durchl. Ibm Fttnf Hundert Rthlr. dieses orths gang- 
bare Mfinze Jlhrlicher Besoldung und vor alles und jedes ohne alle 
femere Praetension gnldigst vorwilligt und versprechon lassen. 

So wird Deroselben hochbestallten Cammor Directoren und R&then, 
auch Land-Renthmeistern, solches zur Nachricht dienstlich vermeldet 
und erinnert Sie wollen vorbedeuteten PaUavicini f&rderlich in 
Pflicht nehmen und ihm eine schriftliche Bestaliung gegen gewflhn- 
lichen Revers von Quartal Beminiscere Eintausend Sechs Hundert 
Acht und Achtzigsten Jahre an, ausfertigen lassen. 

Signatum Drefsden, den 24. February 1689. 

Derer Herren Gammer Directorn und R&the, auch Land- 
Renthmeisters dienstwilligster 

Friedrich Adolph von Haugwitz. 



Die Salztoger lisik-Eapele um 1757. 

Marpurg verzeichnet in seinen Historisch-Kritischen Beytr&gen, 
3. Bd., p. 183 die Mitglieder der hochfftrstlich erzbischofiichen Miisik- 
kapelle in Salzburg und fttgt jedem Mitgiiede einige Bemerkungen 
bei, die toils biographisch, teils die Leistungen kritisirend sind. Bas 
Meiste ist allgemein bekannt, doch Einiges weniger beachtet, was 
uns gerade manchen erwttnschten Aufschluss giebt So heifst es 
Seite 184: „Hr. Caspar Oristelli, aus "Wien in Oesterreich, ist 
Yioloncellist und ein grofser Meister in Accompagnement. Er unter- 
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scheidet sich auch von vielen Hrn. Violoncellisten in der Kunst den 
guten Ton stark und vollkommen, jedoch auch rein und riihrend 
aus dem Violoncell recht heraus zu Ziehen, und mannhaft, nicht aber, 
auf Bratschenart, jung vorzutragen." Und auf Seite 188: „Herr 
Jacob Anton Marschall, aus Pfaffenhofen in Bayern (Violon- 
cellist), legt sich sehr auf das Accorapagnement , in welchora or, 
durch die Anweisung des Hrn. Cristelli , sich immer vollkommener 
bildet, und mit demselben wechselwois das Accompagnement ver- 
siehet. Er spielt auch eine gute Violine." 

Aus meiner frtihesten Jugend kann ich mich entsinnen , dass 
in Breslau bei Aufftthrungen von Oratorien im Concertsaale, bei denen 
ich als Sopranist im Chor mitwirkte, die Recitative von einem Vio- 
loncellisten aus der Generalbass-Stimme begleitet wurden und zwar, 
indem er wlhrend der Pausen, welche der Sanger machte, ein oder 
mehrere Accorde in kurzen Strichen spielte. Beim Tod Jesu von 
Graun dagegen, der in der Kirche aufgeftihrt wurde, spielte dor 
Organist den Generalbass. Die oben mitgeteilten Stellon beweisen 
uns, dass schon 1757 der Violoncellist den Generalbass zu spielen hatte. 

Etwa in den Jahren 1844—1847 gab man das Accompagnement 
auf dem Violoncell in Breslau auf und tibergab es einem Flttgelspieler 
(heute Pianist genannt)* Man w&hlte z. B. bei der Aufftthrung von 
Haydn's Schflpfung keinen Geringeren als Adolph Hesse, den 
bertihmten Orgelspieler , der aber als Begleitung weiter nichts als 
einige magere Accorde w&hlte. Man kann wohl sagen, dass durch 
die Uebertragung des Generalbass-Spieies auf den Violoncellisten, 
dasselbe seinen Wert verlor und damit die Kunstfertigkeit aus- 
starb. Im Jahre 1854 wurden im kgl. Opernhause zu Berlin die 
Secco-Recitative im Don Juan von Mozart noch rait dem Violoncell 
begleitet. 

Nachtr&glich f&llt mir ein Boricht in einer filteren Zeitschrift in 
die Hand, der hierttber die wUnschenswerteste Auskunft giebt. In 
der Leipziger Allgem. mus. Ztg. vom Jahre 1804 (6. Jahrg. S. 221) 
heifst es in einem Briefe ttber don Musikzustand in Manhoim bei 
Besprechung der Aufftthrung von Haydn's Jahreszeiten: „Die Reci- 
tative wurden auf eine mir bisher unbekannte Art ausgeftihrt. Wer 
kennt nicht die treffliche Wirkung eines solchen Recitativs mit bios 
beziffertem Basse, wo die GrundtOne auf dem Violon angeschlagen 
und die vorgeschriebenen Intervalle in Doppelgriffen auf dem Violon- 
cell dazu angegeben werden ! Diesem letztern Geschlft ist nun ? 
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aufser Herrn P. Bitter*), keiner dor hiesigea Violoncellisten ge- 
wachsen: raid diesor oinzige war mit Taktschlagen besch&ftigt. Das 
Resultat davon war also, dass nur die UrundtOne von dem Kontra- 
basse alloin angegebon, die Intervallo abor hinweg gelassen werden : 
unci so wurde denn oine Art Duett, zwischen Singstimme und Kon- 
traviolon daraus. H&tto sicli der Mangel einos Violoncellisten nicht 
durch Herrn Bitter selbst , wolcher ohnehin vor dem Klavier steht, 
urn den Sangorn den Ton und vielleicht die Akkorde , jedoch fir 
das Ohr des ZuhOrors nicht vornohmlich (sic?), anzugeben, und der 
selbst ein fertigor Klaviorspielor sein soli , auf oinem guten Forte- 
piano, immer mit raehr Erfolge ersetzen lasson, als yon dem g&nz- 
lichen Auslassen der Intervalle orwartet werden kann ?" 

Auf Seite 187 heifst os im Marpurg weitor : „Organisten und 
Cembalisten. Hr. Anton Cajetan Adelgasser, von dor Insel in 
Bayern, spielt verntlnftig, schOn und moistens cantabel. Er ist nicht 
nur ein guter Organist, sondern auch ein guter Accompagnist auf 
dem Flttgel. Beidos hat or dem Hm, Capellmeister Eberlin zu ver- 
danken , von dem or auch die Regeln dor Setzkunst orlornet hat." 
Das Generalbass-Spielen, welches stots untor dem Wort „Accompag- 
nement u gemeint ist, wurde also auch damals bei verschiedonon Ge- 
legenheiten von verschiedenen Instrumentisten verlangt. 

Cristelli, Leopold Mozart und Ferdinand Seidl, waren Hof- 
komponisten, spielten abor in dor Kapelle auch ihre Instrument© und 
heifst es Seite 186 von ihnen „die 3 Hm. Hofkomponiston spielen 
so wohl in der Kirche als in der Kammer auf ihren Instrumenten, 
und haben, wechseiweis mit dem Herrn Capellmeister (damals Ernst 
Eberlin) jeder eine Woche die Direction der Musik bei Hofe, wo 
denn auch von dem, der die Woche hat, lediglich die ganze Musik 
abhanget, da er, nach Belieben, seine eigenen oder fremde Stticke 
aufffthren kann." 

Die Kapelle bestand nebst alien Bedienenden aus 99 Personen : 
1 Kapellmeister, 1 Vice-Kapellmeister , 3 Hofkomponiston , 3 Orga- 
nisten und Gemballisten , 10 Violinisten , 2 Bratschisten , 2 Violon- 
cellisten, 4 Fagottisten, 4 Fosaunisten, davon sind drei Stadtmuai- 
kanten und werden vom „Stadtthtirmermeister a gestellt, 3 Oboisten 
pd FlOtisten, 2 Waldhornisten. An Soloslnger: 4 Sopranisten 
(Castraten) und 4 Bassisten. An Chor singer: 2 Chorregenten, 3 Al- 
tisten (Falsetisten), 8 Tenoristen und 8 Bassisten. Ferner gehOren 



*) Peter litter, anBgezeichneter Violoncellist and Direktor der Kapelle, 
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hierzu die Cboralisten (warden diejonigon genannt, welche die litur- 
gischen Geslnge singen) : 1 Alt-Falsotist, 3 Tenoristen und 4 Bas- 
sisten. Von diesen iuOssen Viere den Violon (das ist dor Contra- 
bass) spielen kOnnen, da einer von ihnen stets bei der kloinen Orgel 
bescbiftlgt wird. Zum Cbore gehOren auch die 15 Kapellknaben, die 
im sogenannten Kapellhauso wohnou und daselbst ihro wissen- 
sehaftlicho und musikalische Erziebung erbalten. Is heifst in dora 
Bericht : „sio werden nicht nur rait allor Kleidung, Speis und Trank 
vom Hofo aus versehen und habon ihren oigenen Koch und Haus- 
bedienten , sondern sio werden auch von den besten Meistem der 
Kapello auf Kosten des Hofes im Figural- und Chor algesange, 
auf der Orgel, der Violine und auch in der welschon Sprache 
unterwiesen". 

Das Folgondo teile ich wOrtlich mit, da es mis einen Einblick in 
die damalige Aufstellung des Chores in dor Kirche giobt, wio sie 
wohl schon in friihoren Jahrhundorten Gebrauch war. „Die hoch- 
fQrstl. Domkirche hat h in ton (also gegenttbor vom Hauptaltar) beim 
Eingang der Kircho die grofso Orgel, vorn (das ist in der Nlhe des 
Hauptaltars) beira Chor 4 Seitenorgeln, und unten im Chor (das ist 
der oingegitterte Raum vor dem Hauptaltar) eino kleine Chororgel, 
wobei die Chors&nger sind. Die grofse Orgel wird bei einer grofsen 
Musik nur zum Praeludiren gebraucht, bei der Musik selbst aber 
wird cine der 4 Seitenorgeln bostandig gespielt, n&mlich die nachste 
am Altar rechter Hand, wo die Soioslnger und B&sse sind. Gegen- 
aber auf dor linken Seitenorgel sind die Violinisten etc. und auf 
den beidon anderen Seitenorgeln sind die zwei Chore Trompeten 
und Pauken. Die untere Chorogel und Violon spielen, wenn es 
vollig (heitst wohl „tutti u ) gehet, rait. Die Oboe und QuerflOte wird 
selten, das Waldhorn aber niomals in der Domkirche gehOret." 

Die oben erwlhnten zwei TrompeterchOre bestohon aus 12 Trom- 
petern und 2 Paukor. Ueber Johann Baptist Gesenberger, 
Obertrompeter, aus Bayorn , heifst es Soite 196: „Er ist ein treff- 
licher Trompeter, dor sich sonderlich in der Hohe durch die autser- 
ordontliche Reinigkeit , durch die Geschwindigkeit in Laufen und 
durch einen guten Triller sehr berlihmt gemacht hat" Ueber 
Caspar Kostler, aus der Pfalz, Hof- und Feldtrompetor, liest man 
ebon dort : ,,Es ist ein Schttler des so sehr bertthmten seel. Herra 
Heinisch in Wien; giebt der Trompete einen feinen gar ange- 
nehmen singbaren Ton; hat ein© gute Art des Vortrages und man 
hOrot seine Concerten und Solos mit vielem Vergntigen." — Ihre 
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Trompeten waren die Jang gestreckten , wie wir sie noch auf Ab- 
bildungen oder an den Prospecten von alten Orgeln, von Engeln 
geblasen, sehen. Handel und Bach verwendeten sie in ihren Werken, 
wie wir heute die Clarinette gebrauchen und nach obiger Beschreibung 
waren sie eben fahig einen feinen gar angenehm singbaren Ton, ver- 
bunden mir grofser Loichtigkeit in der Beweglichkeit des Tones, 
hervorzubringen. Die Trompeter und Pauker mussten auch Violin© 
spielon kOnnen „wie sie denn bey starken Musiken bei Hofe all© 
erscheinen , und die zweyte Violino oder Viola mitspielen mttssen." 
Zur Kapelle gehOrten aufserdem noch ein Orgelraacher und ein Lauten- 
und Geigenmacher, „diese beyden iniissen allezeit zugegen seyn und 
die Instrumonte in gutem Stand erhalten". Den Schluss bilden acht 
Musikdiencr odor sogenannto Calcanten. M. E. 



Die Quellen zur Entstehung ier Oper. 

Der 10. Band der Publikation iilterer praktischer und theore- 
tischor Musikwerke, der soebon ausgegeben ist, enthftlt den 1. Teil 
der Oper von ihren ersten Anf&ngen bis zur Mitte des 18. Jahr- 
hunderts. Er umfasst die Einleitung, zwei geistliche Spiele ftlterer 
Zeit, Caccini's Euridice, Gagliano's Dafne und Monteverde's 
Orfeo. Die drei letzten Werke umfassen den Drucktiteln nach die 
Zeit von 1600 bis 1609, enthalten also die Iltesten Opernvorsuche, 
d. h. theatralisch - musikalische Darstellungen ira „stile rappresen- 
tative", wie sie die damalige Zeit nannte. 

Peri's Euridice, die den Vorrang vor Caccini's Euridice hat, 
ist deshalb nicht gewahlt, weil sie in einem Noudruck von G. G. Guidi 
in Florenz vorliegt und die Ilteste Oper von Monteverde, die Ariadne, 
ist bisher noch in keinem Exemplar wieder aufgefunden worden. 

Obige Einleitung enthftlt auch eine gedrangte Wiedergabo der 
Dedicationen und Vorreden , w«lche sich in den gedruckten ersten 
Opernver8uchen finden. Ich hltte gern eine wOrtliche Uebersetzung 
derselben gegeben , doch fand ich Niomanden , der sich dieser 
schwierigon Aufgabe unterzog. Da mache ich neuerdings die Ent- 
deckung, dass diese Aufgabe bereits in einem gedruckten aber wenig 
gekannten Bucho gelOst ist. Wenig gekannt und beachtet, weil 
es ein Sammelsurium der verschiedenartigsten Materien enthftlt : 
Musikgeschichtliches , Kritisches , Philosophisches , Bibliographisches 
und von einem Manne herrtlhrt, der, reich begabt , aber in keinom 
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facte ausgelernt, schliefslich zur Zeitungsschreiberei griff. Is ist 
Dr. Ernst Otto Lindner. Neben seinem Vielwisson war er auch ein 
Sprachgenie. Er las als Redacteur der Vossischen Zeitung slmtlich© 
auslftndischen Zeitungen. Ich hatte oft Gelegenheit soine reiche 
Begabung zu bewundern und die schlechte Oekonomie mit seinen 
Qeistesgaben zu bedauern. 

Obiges Buch tragt den Titel: Zur Tonkunst und erschien 1864 
in Berlin bei Guttentag (8°, 378 Seiten). Sort findet sich im ersten 
Artikel: Die Entstehung der Opcr, oino wOrtliche Uebersetzung aller 
jener wichtigen Vorroden (mit Hinwe glassung der Dedications- 
fOrmlichkeiten und nichtigen Untert&nigkeits - Bezeugungon) der 
ersten gedruckton Opernvorsucho. Zum Nutzen der Sacho drucke 
ich jene Uebersotzungen bier wortlich ab. Sie werden, verbunden 
mit don Parti turon und meiner Darstellung, gowUrzt mit Ambros' 
brillanten Essais im 4 Bande seiner Geschichte der Musik , das 
klarste Bild jener Period© in der Musikgeschichte geben. 

Jacopo Peri lisst seiner „Le Musiche u von 1600 (Florenz bei 
G. Marescotti) folgendos Vorwort voraugehon: 

„Bevor ich Euch (wohlwollende Leser) dioso meine noue Musik 
tibergebe, habe ich es ftir schicklich eracbtet, Euch davon Kenntnis 
zu geben, was mich dazu gebracht hat, diese neue Gesangsart auf- 
zufinden, da von aller monschlichon Th&tigkeit ein vera tinf tiger Grund, 
Ursprung und Quelle sein soil ; und wer einen solchen nicht anzu- 
geben vermag, lisst leicht glauben, dass er aufs Ohngef&hr hin zu 
Werke gegangen. Obgleich Signor Emilio del Cavaliere eher als 
irgend ein anderer, soviel ich weils , mit bewundernswerter Erfindung 
unsere Tonkunst uns auf der Scene hat hOren lassen, gefiel es nichts- 
destoweniger den Herren Jacobo Corsi und Ottavio Binuccini (urn 
das Jahr 1594), dass ich, dieselbe in anderer Weise anwendend, die 
von Sign. Ottavio verfasste label der Dafne in Musik setze, urn 
eino einfache Probe davon zu geben , was der Gesang unserer Zeit 
vermOge. Nachdem ich daher gesehen, dass es sich um dramatische 
Poesio handle und dass also durch den Gesang die Rede nachgeahmt 
werden solle (und ohne Zweifel hat man nie singend geredet), war 
ich der Ansicht , dass die alten Griechen und ROmer (welche nach 
der Meinung Yieler auf der Scone die Tragfldien durchaus sangen), 
sich einer Betonung bedient haben , welche hinausgehend tiber die 
des gewOhnlichen Sprechens um so viel unter das melodische Singen 
hinabging, dass sie ein Mittleres darstellte ; und dies ist der Grund, 
weshalb wir in diesen Dichtungen den Jambus angewandt sehen, 
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der nicht gleich dem Hexameter sich erhebt, aber doch tlber die 
Grenzen gewflhnlicher Reden hinausgeht Daher liefs ich jede andere 
bisher gehOrte Oesangsart bei Seite, gab mich g&nzlich der Auf- 
suchung der Nachahmung bin, welch© solchen Dichtungen gebtthrte, 
und zog in Betracht, dass diejenige Betonung, welche die Alten dem 
Gesange eignoten, und die sie di&stematisch nannten (gleicbsam ge- 
zogen und gehalten), zum Teil beschleunigt werden und einen ge- 
mlfsigten Lauf nehmen kOnne zwischen den gebaltenen und lang- 
samen Bewegungen des Gesanges und den behenden und schnellen 
ies Redens , und dass sie sicb meinem Yorhaben anpassen kOnne 
(wie auch die Alten sie anpassten, wonn sie Foesien und beroische 
Verse lasen) , indem sie sicb der Betonung der Rede nftherte , die 
jene die fortgehende nannten: was auch unsere Modernen (wenn 
auch vielleicht zu anderm Zwecke) in ihren Musikstdcken gethan 
baben. Auch bemerkte ich, dass in unserer Redeweise einige Worte 
so betont werden, dass sich darauf Hannonie grtlnden lftsst, und dass 
man im Laufe der Rede durch viele andere hindurchgeht, die nicht 
betont werden, bis man zu einem andern kommt, welches der Be- 
wegung einer neuen Konsonanz f&hig ist. Ich gab nur Acht auf 
diese Weisen und Accente, deren man sich im Schmerz , in der 
Preude und fthnlichen Dingen bedient, liefs den Bass sich ihnen ge- 
mlfs bewegen , bald mehr, bald weniger, je nach den Aifecten, und 
hielt ihn fest durch die guten und falschen Proportionen, bis die 
Stimme des Redenden , durch verschiedene Noten hindurchgehend^ 
dahin kam, was im Reden gewOhnlich betont, einem neuen Zusammen- 
klang die Bahn Offnet. Und dies nicht allein, damit der Lauf dor 
Rede das Ohr nicht verletze (gleichsam stolpernd im Begegnen der 
angeschlagenen Saiten, der zu geh&uften Zusammenkl&nge) oder ge- 
wissermafsen zur Bewegung des Basses zu tanzen scheme, zumal 
bei traurigen und ernsten Dingen, wftbrend frOhlichere naturgem&Is 
lebhaffcere Bewegung erfordern, — sondern auch damit der Gebrauch 
der falschen [durchgehenden] Tonverhftltnisse, jenen eingebildeten 
Vorzug vermindere oder verderbe, der sich an die JSotwendigkeit 
kntlpft, jede Note zu betonen, was zu thun die antiken TonstCLcke 
vielleicht weniger nOtig hatten. Und daher (wenn ich auch nicht 
versichern mUchte, dass so der bei den griechischen und rttmischen 
Stdcken angewandte GFesang gewesen sei), habe ich geglaubt, dass 
dies der Gesang sei, den allein uns unsere Musik geben kann, in* 
dem sie sich nach unsrer Sprache richtet. Nachdem ich daher jenen 
Herren meine Ansicht m GehOr gebracht, setzte ich ihnen diese 
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neue Singart auseinander, und sle gefiel ungomein, nicht nur dem 
Sign. Jacob, der schon sehr schttae Geslige fttr jenes Stttck gesetzt 
hatte, sondern auch dem Signor Pietro Aroezi, dem Sign. Francesco 
Cinni und vielen anderen einsichtsvollen Edelleuten (denn unter dem 
Adel bltlbt gegenw&rtig die Tonkunst) , wie auch jener bertthmten 
Slngerin, welche die Euterpe unsrer Zeit genannt werden kann, 
der Sigoora Vittoria Archilei, welche meine Tonstttcke stets ihres 
Gesanges fttr wtlrdig erachtet hat, indem sie dieselben nicht nur 
mit jenon Trillern und langen einfachen und doppelten Schnttrkeln 
(giri de voce) schmttckte, die ihr lebhafter Geist jeden Augenblick 
findet, mehr um den Gebrauch unsrer Zeit zu gehorchen , als weil 
sie glaubt, dass in ihnen die SchOnheit und St&rke unseres Gesanges 
bestehe, — sondern auch mit jenen anmutigen Verziorungen, die 
man nicht niederschreiben kann, und die, sind sie aufgescbrieben, 
aus der Schrift nicht gelehrt werden kOnnen. Es hOrte und em- 
pfahl sie Mr. Giambattista Jacomelli, der in alien Teilen der Ton- 
kunst ausgezeichnet, seinen Beinamen gewissermafeen mit der Vio- 
line getauscht hat, auf der er bewundernswert ist. Wahrend drei 
hinter einander folgender Jahre, in denen sie im Caraeval auftrat, 
wurde sie mit hOchstem Vergnttgen gehOrt, und von alien Anwesenden 
mit allgemeinem Beifall empfangen. Aber grflfseres Glttck hatte die 
gegenw&rtige Euridice, nicht weil diese Herren und andere tttchtige 
Mftnner, die ich genannt, und tiberdies Graf Alfonso Fontanella und 
Sign. Orajsio Vecchi, vorztlgliche Zeugen meines Gedankens, sie ver- 
nommen, sondern weil sie vor einor so grotsen KOnigin, so vielen 
bertthmten Ftirsten Italiens und Frankreichs aufgeftthrt und von den 
ausgezeichneten Musikern unsrer Zeit gesungen wurde, von denen 
Sign. Francesco Basi, ein edler Aretinor, den Amyntas vorstellte, 
Sign. Antonio Brandi den Arcetro , und Sign. Mekhior PalantroUi 
den Pluto; und hinter der Scene wurde von M&nnern gespielt, dio 
durch vornehme Abkunft und ausgezeichnete musikalische Kunst 
hervorragen: Sign. Jacopo Oorsi, den ich so oft genannt, spielte ein 
Clavicembalo, Signor Don Garzia Montalvo eine CMtarrone, Mr. Giam- 
battista del Violino [Jacomelli] eine grofseLira, und Mr. Giovanni Lappi 
eine grofee Laute. Obgleich ich das Werk ganz so gemacht hatte, 
wie es gegenw&rtig an's Licht tritt, machte doch Gitrtio Caccini (ge- 
nannt Romano), dessen hoher Wert der Welt bekannt ist, die Ge- 
s&nge der Euridice , einige des Hirten und der Nymph© aus dem 
Chore, und der Chore n Al canto, al Ballo", „Sospir(tie" und „Poiche 
gV eterni Imperi" und das, weil dieselben von Personen, die von 
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ihm abhingen, gesungon werden soli ten. — Diese Ges&nge liest mm 
in der von ihm komponirten und gedruckten Oper, nachdem diese 
meinige vor dor allerchristlichsten Konigin aufgeftlhrt worden. Nehmt 
dieselbo daher gtitig auf, freundliche Lesor , und obgleich ich rait 
dieser Art nicht bis dahin gekommen bin, wohin os mir mdglich 
schien zu golangen (indom die Rtlcksicht auf die Neuheit raeinem 
Laufe Ztigel anlegte), lasst sie Euch gofallen ; vielleicht werde ich 
bei anderer Golegenheit otwas Vollondeteres zoigen ktfnnon , doch 
glaube ich indes genug gethan zu haben , indom ich andem den 
Weg Offnete, um auf moiner Spur zu dom Ruhme zu schreiten, wo- 
hin es mir nicht gegeben ist, zu gelangen. Und icb hoffe, dass der 
Gebrauch der durchgehonden Noten, wenn sie ohne Zagen discret 
und rechtzoitig gesungen und gospielt werden (da sie so vielen und 
so bedoutenden M&nnern gefallen haben), Euch nicht unangenehm 
sein wird, besonders in den mehr traurigen und ernstoren Ges&ngen 
des Orpheus, des Arcetro und der Dafne, welche von Jacopo Giusti, 
einem zucchesischen Knaben , mit vieler Anmut dargestellt wurde. 
Lebet wohl!" 

In demselben Jahre verflffentlichto auch Giulio Caccini seine 
Euridice und gab ihr folgendes Vorwort mit: 

„Sie werden darin jenen repr&sentativen Stil wiedererken- 
nen, den ich vor vielen Jahren , wie Sie wissen , in der Ecloge 
des Sanazzaro : Item 3 alV ombra de gli ameni gebrauchte, sowie in 
andem meiner Madrigale aus jener Zeit: Perfidissimo Volto, — Vedro' 
il mio Sol, — Dovrb dunque morire — und ahnlichen. Es ist dies 
jono Manier, von der Sie mit vielen andern edlen KunstverstAndigen 
in den Jahren, da Ihre Gesellschaft in Florenz bltihte, behaupteten, 
dass die alten Griechen bei der Darstellung ihrer Trag5dien und 
andrer Sttlcko unter Anwendung des Gesanges sich dersolben be- 
dient bitten. Es sttttzt sich demnach die Harmonie der in vorlie- 
gonder Euridice Recitirenden auf einen continuirlichen Bass, bei deni 
ich die Quarten, Sexten, Septimen, notwendigere grofse und kleine 
Torzen bezeichnet habe, indem ich im Uebrigen die Anwendung der 
Mittelstimmen an gehttriger Stelle dem Urteil und der Kunst des 
Spielenden uberlasse. Die Bassnoten habe ich einigemal gebunden, 
damit nicht beim Durchgehen der vielen Dissonnanzen , die dabei 
vorkommen, die Saito wieder angesnhlagen und das Geh6r beleidigt 
werde. In der Art des Gesanges habe ich mich einer gewissen Un- 
gebundonheit (sprezzatura) bodient , von der ich glaube , dass sie 
etwas Edles hat und sich mehr dor natltrlichen Sprache nfthert 
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Auch habe ich das Zusammentreffen zweier Oktaven und zweier 
Quintan nicht vermieden , wenn zwei Soprane mit andem Mittel- 
8timmen singend Passagen machen, indem ich glaubte, nichts desto 
weniger mit ihrer Schttnheit und Neuheit ein grOiseres Vergntlgen 
hervorzurufen , and hauptsftchlich weil ohne dies© Passagen aile 
Stimmen von solchen Fehlern frei sind." Es sei, ffthrt er fort, an- 
ftnglich seine Absicht gewesen, bei dieser Gelegenheit an die Leser 
eine Abhandlung tlber die edle, bessere Gesangskunst*) zu richten, 
later Beiftigung der von ihm erfundenen neuen Manier von Passagen 
und Verdopplungen, welche die bertthmte Sftngerin Vittoria Archilei 
beim Singen seiner Werke anbringe , da os aber einigen seiner 
Freunde, deren Stimme er zu beachten habe , gegenwftrtig nicht ge- 
eignet erschienen, habe er sich dies fttr eine andere Gelegenheit auf- 
gehoben , so dass er zur Zeit nur die Genugthuung davontrage, der 
Erst© gewesen zn sein, der solche Art von Gestagen dem Druck 
tibergeben. Dieser Art soien auch alio seine frttheren Musikstticke, 
die er schon vor mehr als funfzehn Jahren gemacht habe, da er 
dabei nie eine andere Kunst angewandt, als die Nachahmung des 
Ausdruckes der Worte (Vimitazione de 9 sentimenti delle parole) , jene 
mehr oder weniger aosdrucksvollen Saiten anschlagend, die sich mehr 
fflr jene Zierlichkeit (gratia) zu eignen schienen , welche fttr don 
Gesang erforderlich sei. „Dieso Zierlichkeit und Gesangsart ist, wio 
Sie mir oft bezeugt haben, in Rom allgemein als gut angenommen 
worden, und ich bitte Sie, mir Ihre Protektion zu erhalten, ein Schild, 
inter dem ich hoffe stets mich decken zu kOnnen und vor den Ge- 
fahren geschtitzt zu sein, die alio ungewOhnlicheren Dinge zu umgeben 
pflegen, indem ich weils, dass Sie mir immer bezeugen kOnnen, dass 
meine Sachen einem grofsen Fttrsten nicht missfeliig gewesen sind, 
der, indem er Gelegenheit hat, alle guten Ettnste kennen zu lornon, 
am besten dartlber nur urteilen kann; womit ich, Ihnen die Hand 
kflssend, Unseren Herrn bitte, Sie glttcklich zu machen " 

(Schluss folgt.) 



Conrad Hagiis von Hagen. 

Heme fiftitpttifc 1 Jiifi£ttlifi|f Intra- \ den, Pamnen, Bafflardan, 

Pat- | samezen, Courant tmttb ttfftfig* p 4 5. | ttttb 6* Stimmen ba- 

tmibec tUfa^e P|«tttft« abet JFigei mit 2. 1 tub 3. ' Mromett p 

*) Dieselbe enchien etwas spftter and ist von KieBewetter in seiner Qe- 
schkhte Its weltlichen Gesanges, ihrem Hanptinhalte nach, mitgeteilt. 
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ftttliftt, rotldp t)on tmterfdjtebenen Authorat, | ®|iiis ttrit mnh aljne 
€m% gar neroltdj Componirt, bag fie mil | iWenfdjltdjer Sttmm tmnl) 
auff 3n(hrumenteit fugltdj xmrib | libitdj ntogeit gebraudjet tuerben, St|§ 
{afammen | colligtrt tmnb mtt fonterm fUtfj corri- 1 girt omtb publi- 
ciri | Dirrfj | Conradum H., a f)., iriefer | pit ©rafHdjett flolfirimfdjett, 
Sdjaroenburgtfrijen | tmb Stentbergtfdjen etj. befiellten ^off-Corn- j ponisten 
rnmb Mu8icum. | ALTUS. [ ttitrnberg, (Sebrutht nil tJcrkgt berj | Ab- 
raljam ffllagenmamt. | CrVX DoMlnl. | (1617) 

Altus in 4°, ohne Dedication. Register itber 60 Nrn.: 1 — 15, 
6stira. doutscho Lieder : 1. Recht so man acht und wol betracht. 
Nr. 16-30 T&nze zu 5 Stim. Nr. 31—52 Tanzo zu 4 Stim. Nr. 
53-54 Fugon zu 3 St. Nr. 55—60 Fugen zu 2 Stim. 
Yon andoren Komponisten sind folgende Nrn.: 
Nr. 3. Horologio. (Aless.) Intr. 6voc. Man spricht was Gott 
zusammon fttgt. (Durehwog nur die 1. Strophe vorhanden.) 
Nr. 7. Horologio. Intr. 6 v. Ich hab mir eino auserlosen. 

„ 8. „ Intr. 6v. Sich da, moin Schatz auf Erden. 

„ 10. „ Intr. 6 v. Mir ist ein feins brauns Medlein. 

„ 11. „ Intr. 6v. Frflhlich und frei, nit froch dabei. 

„ 13. „ Intr. 6 v. Ich spring u. sing, bin guter ding. 

„ 21. Johannes Grabbe. Pavana 5 voc. 

„ 23. „ „ Pavana 5 voc. 

„ 30. David Thusius. Nun ist es kommen zum End, 5 v. 

„ 36. Christoph Buel. Galliarda, 4 voc. 

„ 37. Johan Staden. Courant, 4 voc. 

„ 38. Gr egorius Huvver. Galliarda. 4 voc. 

„ 40. Gedeon Lebon. Galliarda, 4 voc. 

„ 41. Del Biffi. Galliarda, 4 voc. 

„ 43. Tobias Hoffkuntz. An dir Music, Himlischo. 4v. (4 Str.) 

„ 52. Thomas Simpson. Paduan, 4 voc. 
Lotztes Bl. das Portrait Hagius' : „depictum Anno 1595." unton 
„1604 U . Umschrift : Conradus Hagius Rintelius, Aetati suae 45. 
Kgl. Bibl. Berlin nur Altus. 



Mittellmgei, 

Anfrage. Antonio Maria Gaspar o Sacchini soil nach allgemeiner 
Annahme den 7. oder 8. October 1786 gestorben seiii in Alter von 52 Jahren. 
So liest man in alien Tonkttnstler-Lexica , auch im Florimo. Nun fiude ich aber 
in der Allgemeincn mnsikaliscben Zeitung, Leipzig, 2. Jahrg., vora Junt 1800, auf 
Seite 688 unter vermischten Nachrichten die Anzeige : „Vor einigen Monaten 



Mitteilungen. 



17 



starb m Paris der beruhmte Opernkomponist Sacchini, m hohem Alter. Die 
nemeste Revolution im Reich© der franz5sischen Musik hatte ihn zwar nicht in 
Vergessenheit, aber doch seinen alten Ruhm sehr ins Sinken gebracht." Unter 
iieaeni Sacchini kann kein anderer als der obige gemeint seln und da derselbe 
1734 oder 1735 geboren 1st, so stimmt anch die Angabe „in hohem Alter", denn 
er war dann im Anfange des Jahres 1800 doch mindestens 65 Jahr alt, was man 
allenfalls schon als ein holes Alter bezeichnen kdnnte. Wer im Stande ist aus 
alten Zeitnngen des Jahres 1800 genauere oder abereinstimmende Nachrichten 
xu geben, der mdge sie freundlichst der Redaction dieser Blatter zur VerOffent- 
lichnng ubersenden. 

* Man ist gewohnlich der Meinnng, dass Joseph Haydn einst in England 
sehr gefeiert worde. Eine zeitlang war dies wohl auch der Fall und er brachte 
nicht nnr grofse Ehren, sondern auch einen gefQllten Beutel nach Hause. Die 
Stimmung zu seinen Gunsten scheint aber bald bei einem Teile der damaligen 
Wortfuhrer in England ins Gegenteil umgeschlagen zu sein, denn die Leipziger 
Allgemeine musikal. Zeitang vom 9. Juni 1802 (S. 602) schreibt: „Es gehdrt zur 
Bezeichnung der Stufe, auf welcher sich Londons Kunstliebhaber, Kunstgelehrte, 
Kritiker und Mazene zur Zeit befinden; es giebt einen nicht uninteressanten 
Moment in der englischen Kulturgeschichte, was wir hier anzufuhren haben, und 
darum fuhren wir es an — aber nicht nach der ausfuhrlichen Darlegung der 
Sadie, wie sie uns unser Korrespondent, mit zum Teil nur allzuthorigten und 
schmuzigen Belegen gegeben hat, sondern nur so kurz, als zur Erreichung jenes 
Zweckes nfttig ist Es ist namlich in London jetzt Sitte ,den Gott der schwer- 
falb'gen Deutschen', den Mann ,der einen Namen ftthrt, welcher sich wie die ganze 
Sprache seiner Nation nur von dieser aussprechen lisst* u. s. w., unsern wttrdigen 
Jo seph Haydn, nicht nur in der — feinen Gesellschaft, sondern auch in Jour- 
nalen und Brochuren zu verfolgen , und bald mehr, bald weniger grob ihn zu 
schmaben. In dem Packet Epigramme und armsdicker Witze in aller Form und 
von aller Art, die wir vor uns haben, ist auch nicht ein einziger nicht gemeiner 
und wirklich witziger Einfall — und wie wenig ist es doch verlangt , da&s der, 
welcher einen grotsen Mann anfallen will, nur witzig sein solle ! Dagegen ist 
desto after die Rede von plump gearbeiteter deutscher Flote, sogar vom ,deutschen 
Fiedler,' und dergleichen. Und warum das alles ? Von Allen selbst zugestanden, 
einzig und allein darum , weil das Pariser Nationalinstitut Haydn zuerst unter 
seine Mitglieder aufgenommen und dem Englander Sheridan vorgezogen habe — 
Sheridan ,dies erste Genie, diesen gleich-einzigen Redner, Dichter, und (da sitzt 
es) dies Parlamentsmitglied 7 . (Hierauf ergeht sich der Redacteur Fr. Rochlitz in 
scharfer Kritik gegen Sheridan und fahrt dann fort) : „Nachdem sich die Journale 
eine Zeit lang beeifert hatten, eins das andere zu ubertrumpfen, trat endlich ein 
angesehener Kunstrichter in einem der entscheidendsten Blatter auf, untersuchte 
die Sache mit Ernst und sprach nun folgendes Resultat der englischen Kritik 
aus: ,Da8 franzosische Nationalinstitut hat dadurch, dass es in der Wahl eines 
auslandischen Mitgb'eds fur die Elasse der schonen Ktlnste Haydn dem Herrn 
Sheridan vorzog, sich links benommen. Haydn ist zwar ein grofser Musikus - r 
(wirklich ?) aber die Mnsik ist ja doch nur eine Begleiterin der Dichtkunst, und 
soil nichts als diese mehr hervorheben. Einen Musikus an die Spitze der schonen 
Kun8tezu stellen ist ohngefahr dasselbe, alswenn man demWeber, der dieLeinewand^ 
oder dem Tischler, der den Rahmen zu einem Gemalde gemacht hat, den 
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Preis reichen wollte, der allein dem grofseu Maler gebuhrt' — Punktum ! — 
d. Redakt." 

* Ferdinand Ries, der Schuler Beethoven's, sagt bekaautlich : Beethoven habe 
das Septett, opus 20, als Quintett arrangirt. Thayer sagt zwar Bd. 2 p. 184: 
Ries irrt hier, denn die verflffentlichte Bearbeitung rtthrt von Hofmeister her, 
bleibt aber den Nachweis schuldig. Die Leipziger Allgemeine mnsikal. Zeitung 
bringt in dem Intelligenz-Blatt Nr. IV in November 1802 folgende „Anzeige. Ich 
glaube es dem Publikum und mir selbst schuldig zu seyn, Gffentlich anzuzeigen, 
dass die beyden Quintetten aus C- und Esdur , wovon das eine (ausgezogen aus 
eiuer Simphonie [op. 21] von mir) bey Herrn Mollo in Wien, das andere (ausge- 
zogen aus dem Septett von mir Op. 20.) bey Hrn. Hofmeister in Leipzig crschienen 
ist, nicht Original-Quintetten, sondern nur Uebersetzungen sind, welche die Herren 
Verleger veranstaltet haben. — Das Uebersetzen uberhaupt ist eine Sache, 
wogegen sich heut zu Tage (in unserem fruchtbaren Zeitalter — der Ueber- 
setzungen) ein Autor nur umsonst strauben wttrde; aber man kann wenigstens mit 
Recht verlangen, dass die Verleger es auf dem Titelblatte anzeigen, damit die 
Ehre dos Autors nicht geschmalert, und das Publikum nicht hintergangen werde. 

— Dies urn dergleichcn Fallen in der Zukunft vorzubeugen. — Ich mache zuglcich 
bekannt, dass ehestens ein neues Original-Quintett von meiner Komposition aas 
Cdur, Op. 29, bey Breitkopf und Hartel in Leipzig erscheinen wird. 

Ludwig v. Beethoven." 

* Konradin Kreutzer'a hundertjabriger Geburtstag wurde am 22. November 
zu Berlin vom Mohr'schen Mannergesangverein gefeiert und zeigte hierbei der 
Dirigent an, dass die bisherige Annahme : Kreutzer sei 1782 geboren, faisch sei. 
Das Kirchenbuch in Messkirch auf dem Scbwarzwalde in Baden nennt den 22. No- 
vember 1780 als Geburtsjahr Kreutzer's. Attestirt vom erzbischdfiichen Stadt- 
pfarramt, gezeichnet Sayer. Die Vossische Ztg. Nr. 324, 2. Beilage, bringt eine 
Biographie nebst Berichtigung. 

* Die ersten Pianinos, von dem Erbauer Dittanaklassis oder aufrechtstehende 
Pianoforte" genannt, erfand und baute der Wiener Instrumentenmacher Mflller, 1803. 
Abbildungen davon finden sich in der Leipziger Allgem. mus. Ztg. 5. Jahrg.l803S. 867. 

* Nachfolgendes Concert- Programm scheint die Ausgeburt eines Witzboldes 
zu sein, und doch giebt es die nackte Thatsache, geschchen im Jahre 1802 in 
der Kaiserstadt Wicn, der Wohnstatte unserer grofsen Meister und wird mitge- 
theilt von der Leipziger Allgem. mus. Zeitung im 4. Jahrgange S 494. Es tragt 
die Ueberschrift „Grofse musikalische Akademie der seltenen musikalischen Fa- 
milie des Bohdanowicz. Wien den 8. April 1802" und lautet : „Eine Violinso- 
nate, genannt Les premices du monde, welche nur auf einer einzigen gewflhn- 
lichen Violin von 3 Personen mit 12 Fingern und 3 Violinbogen gespielt wird. 

— Eine Arie, welche Josepha, mit sehr starken Variationen und Passagen, die 
dem geneigt horchenden Publiko sein Staunen entlocken werden. Rarete* extra- 
ordinaire de la Musique. Ein Andantino mit 4 Variationen auf ein Fortepiano 
fttr 4 Personen gesetzt, das ist, fur 8 U&nde oder 40 Finger , welches durch die 
4 leiblichen Schwestern der Familie Bohdanowicz ausgefQhrt wird. — Eur opens 
Erstling, ein Origin al-Terzett- Concert , welches mit 3 Naturinstrumenten ausge- 
ffthrt wird, die in der natQrlichen musikalischen Sphare den 2ten Rang einnehmen, 
wovon das Singen im ersten und das Pfeifen im zweiten Range sich verhalt. 
Dieses ernsthafte grofse Terzettkonzert bestehet aus 265 Viertelnoten , be- 
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gleitet vom ganzen Orchester mit Trompeten und Pauken , hat 6 grofsere und 
kleine Solos ; davon fuhren meine alteren drei Sdhne die Principalstimmen. Ihre 
Soli bestehen fast aus alien Arten Passagen , Ligaturen, Staccato, Trillera, Ma- 
nieren etc. Besonders zeichnet sich die Cadenz davon mit Sstimmigen Trillern 
aos. — Ein doppeltes Original a Quadro, welches aus 120 Takten bestehet , be- 
titelt Non plus ultra, wird von meinen 4 Tochtern gesungen und von mir selbst, 
sammt meinen S alteren Sdhnen, folglich von 4 Personen mit 4 Violinb&gen und 
16 Fingern auf ein em einzigen Violin-Griffbrett gespielt werden. — Zwischen der 
era ten und zweiten Abtheilung der Akademie wird eine Vocalsinfonie ohne Text 
von 9 Singstimmen, ohne, und eben so vieleu mit Sprachrohren von verschiedener 
Grofse mit ausnehmend gutem und besonderm Effekte ausgefuhrt werden. Sie 
bestehet aus einem Allegro , welches sehr larmend von dem 18stimmigen Chore 
abgesungen wird; dann aus einem Andante, welches sich Ofters in 3 Chore, als 
einem sichtbaren und zwei unsichtbare, die ein doppeltes Echo vorstellen, theilet. 
Auch charakterisirt dieses Andante sehr lustig das Geschrei der erschrockenen 
Htthner, die beim Erblicken ihres Feindes , Habichts, bald zusammenlaufen und 
bald sich wieder zerstreuen; ingleichen werden die Guckucke und Baumhacker 
moglichst nachgeahmt. Letztens aus einem Presto, betitelt die Jagd, dieses irickt 
nebst einem schdnen Gesange, auch das Gebelle und Jauchzen der Jagdhunde, 
das mittelmafsige und starkste Gemurmel der Baren in sehr komischer Kompo- 
sition aus; nach dem Geschrei der Jager aber geschehen zum Schlusse die 
sammtlichen Schusse der letztern auf die Baren" u. s. w. Wer die Orgel-Concert- 
Programme Abt Vogler's kennt, der ein Kunstler ersten Ranges sein wollte, den 
nimmt es nicht Wunder, wenn Kunstler niederen Ranges zu solchen Hilfsmitteln 
griffon urn das Publikum damals anzuziehen. Der noch folgende Schluss obigen 
Programmes, geht geradezu ins Gemeine aber. 

* Angelo Bertalottfs fUnfzig zweistimmige Solfeggien. Mit einer Ein- 
leitung und Athmungszeichen versehen von F. X. Haberl, Domkapellmeister in 
Regensburg. Preis : 1 Mk. Commissionsverlag bei Fr. Pustet in Regensburg. 
1881. (Partiepreise stellen sich noch billiger.) In gr. 8°, 8 und 54 Seiten. Die 
bereits im Neudruck schon mehrfach aufgelegten Solfeggien liegen hier in einer 
Schulausgabe vor und ware es sehr zu wunschen, wenn sie uberali Ein gang fanden, 
denn mit dem Schulgesang-Unterricht sieht es immer noch schlimm genug aus. 
Auch die vom Herausgeber vorgeschriebenen Uebungsarten, die Athmungszeichen 
und andere praktische Winke konnten unsern Schulen zum Nutzen dienen. Wir 
wunschen wohl, dass die Seminardirektoren und Vorstther von Musik- 
schulen darauf aufmerksam wurden. 

* Fromme'8 Musikalische Welt Notiz-Kalender fur das Jahr 1881. 6. Jahrg. 
Redigirt von Dr. Th. Helm. Wien bei Carl Fromme. Die Einrichtung ist die- 
selbe wie im 5. Jahrg. Die Ruckblicke auf das Musikjahr 1879 — 80, S. 59, be- 
treffen nur die Wiener Musikauffuhrungen , S. 76 folgt aber ein Verzeichnis der 
ersten Opernauffuhr un gen in ganz Europa, dann eine Totenliste (sehr unvollstandig), 
Wiener Concert-Programme und darauf S. 117 Musikalische Statistik von Wien 
und der dsterr.-ungar. Monarchic, bis S. 228. 

* Verzeichnis neuer Ausgaben alter Musikwerke aus der frtihesten Zeit bis 
zum Jahre 1800. Mit einem alphabetisch geordneten Inhaltsanzeiger der Kom- 
ponisten und ihrer Werke. Verfasst von Rob. Eitner. Berlin 1871 T. Trautwehu 
Preis 3 Mk. 
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* Register zu den ersten zehn Jahrgangen (1869 — 1878) der Monatahefte fir 
Musikgeschichte verfasst von Rob. Eitner. Berlin 1879 T. Trautwein. Preis 2 Mk. 

* Bus deutsche Lied des 15. and 16. Jahrhunderts in Wort, Melodie and 
mehr8timmigem Tonsatz. 1. Bd. Preis 3 Mk. (Enthalt die Quodlibet, Spiel-, 
Tanz- and Trinklieder.) 

* Ma8ikalische Spicilegien uber das liturgische Drama, Orgelbau and Orgel- 
spiel, das aufserliturgische Lied and die Instrumental-Musi* des Mitte) alter*. Mit 
vielen Mnsikbeilagen. Von Pater Am elm Schabiger. Berlin 1876 T. Traat- 
wein. Preis 6 Mk. 

* Pnblikationen der QesellBcbaft far Masikforscliang im Yerlage mm T. Traut- 
wein in Berlin : 

115 Lieder za 4—6 Stim. im Jahre 1644 von Job. Ott beraosgegebexu Par- 
titor 50 Mk. inclusive des Melodieenbuches in 8°. Das Melodieenbach allein: 
3 Mark. 

Josqnln Stpres: Messen , Motetten, Psalmen und Chansons zu 4—6 Stim. 
Partitor. 15 Mark. 

Johann Walther: Wittembergiscb geistlicb Gesangbacb von 1524 zu 3—5 Stim. 
Partitor 15 Mk. and billige Aasg. 6 Mk. 

Heinrich Finok: geistliche und weltliche deatscbe Lieder, Hymnen and Mo- 
tetten za 4 und 5 Stim. Partitur 15 Mk. 

Srbart Otflm's Liederbucb zu 4 Stim. Augsbg. 1512. Partitur 15 Mk. 

* Leo Liepmannssobn in Berlin , Katalog Nr. 21. Tbeoretische und prak- 
tische Musik. Texte zu Opern und Oratorien etc. 1245 Nrn. Eine wertvolle and 
interessante Sammlung aus alien Fachern der Musik. Unter 1002 linden sicb 
13 Autograpbe von Meyerbeer. Die Vorbemerkung zu Anfang des Kataloges hatte 
der Herausgeber des Kataloges bei seinen fruheren Katalogen nicht niitag, wo 
er nur ein Alphabet benutzte. Wir bedauern, dass die fruhere Art verlassen ist, 
denn selbst bei Auktionskatalogen konnen wir der Einteilung in Facher nicht 
zustimmen. 

* J. A. Stargardt in Berlin, Katalog Nr. 138. Bibtiothek des geh. Reg.-Raths 
Aug. Hagen, enthalt von 359—390 neuere Bucher fiber Musik, auch emige Mi- 
Bikalien. 

* Anfang Januar ist der 9. Jahrgang oder 10. Band der Publikation alterer prak- 
tiscber und theoretiscber Musikwerke versendet worden, welcher den 1. Tdl 
,,die Oper von ihren ersten Anfangen bis zur Mitte des 18. Jahr- 
hunderts" (Einleitung, Cacrini's Euridice, Gagtiano's Dafne und Monteverde's 
Orfeo) in Partitur und Klavierauszug enthalt, nebst 8 facsimilirten Titelblattern. 
Der SubBcriptionspreis betragt 9 Mk., fur Nichtsubscribenten 20 Mk. (229 Seiten 
in hoch fol., Prachtausgabe). 

* Die Zahlungen der Mitglieder und Abonnenten sind im Laufe des Jan oars 
an den unterzeichneten Sekretar der Gesellschaft portofrei zu senden und betragen 
fur die Monatshefte 6, resp. 9 Mark und fur die Publikation 9, reap. 12 and 15 Mk. 

Mohmt JEtibMr. 
S. W. Bernbargerstr. 9. 

* Hierbei eine Beilage : „Das deutscbe Lied", 2. Bd., Fortsetzung, Seite 

9a-ioo. 

Yerantwortlicber Redacteur Robert E*tner, Berbn S.W. Beraburgerstr. 9. 1 # 
Druck von Eduard Mosche in Grois-Glogau. 
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Die IJielei zir Eatstebung der Oper. 

(SchlU88.) 

Ein Zoitgonosso, do Rossi, als Schriftstoller Jan. Nic. Ery* 
1hraeu8 gonannt , giebt uns tlbor die Pracht der Dokoration, der 
Maschinerie u. s. w. Bericht. Er schreibt: 

„Dio Aosstattung dor Scene war durch die Munificenz der 
Herztfge Etruriens und andorer hohor Personon so tlber all© Be- 
schreibung herrlich , dass dioselbe don ganzen Adel Italions herbei- 
zog. Die verwandelto Scene zeigte bald grttne Gefildo, bald das 
ungohoure Meer, bald anmutige Garten, bald pltttzlichon Regen 
und Stttrmo (indom dor Hinimol sich mit furchtbaron Wolkon ,be- 
deckte), bald den glttcklichon Aufonthalt dor Seligen, bald dio ewigen 
Qaalon der Untorwolt Man sah Bftumo, deron Rinde sich von 
selbst Offneto, schttne Mftdchen gloichsam gob&rend ; unvormutot ont- 
standene Wilder bovOlkerton sich mit Eaunen, Satyrn, Dyradon und 
Nymphen , brachten Quellon und Flttsso horvor, und andros noch 
weit mehr Bowundornswertos , was vordem vor Niomandos Auge 
gekommen war." 

Marco da Gagliano giobt seiner 1608 in Florenz boi Christ. 
Marescotti erschienonon „Dafno u oin sehr umfangroiches Vorwort. 
Er schreibt : 

„Als ich mich vorgangonen Karnoval in Mantua befand, von 
seiner Hohoit ohronvoll benifen , um sich raeiner bei der Musik zu 
bedionen, welcho bei der Yorm&hlung seines Sohnos mit der Infantin 

Xonatth. f. Maaikgeeoh. Jelurg. XUJ. No. S. 2 
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von Savoyen veranstaltet werden sollte, wtinschte der Herzog unter 
Anderai , dass die Dafne des Ottavio Rinuccini, die von demselben 
flir diese Gelegenheit vermehrt und verschtfnert worden war, darge- 
stellt wUrde. lch wurde beauftragt, dieselbe in Musik zu setzon, 
und that dies in der Weise , die ich Euch jetzt darbiete. Obgleich 
ich alien Fleifs darauf verwandt und dem ausgezeichneten Gescbmack 
des Diehters genttgt, will ich doch nicht glauben, dass das unschltz- 
bare Vergntigen , welches nicht nur das Volk, sondern auch die 
Ftirsten , die Cavaliere und die ausgezeichnetesten Geister daran 
fanden, ganz und gar aus meiner Kunst hervorgegangen sei, sondern 
auch aus einigen Ausschnittckungon, welche bei der Vorstellung statt- 
fanden. Daher habe ich zugleich mit der Musik Euch daran teil- 
nehmen lassen wollen , um sie Euch in bestmOglichster Weise auf 
diesen Bllttern sehen zu lassen, da bei solchen Dingen die Musik 
nicht das Ganze ist; es giebt dabei viele andere notwendige Er- 
fordernisse, ohne welche jede, auch die ausgezeichnetste Harmonic, 
wenig vermOchte. Hierbei t&uschen sich nun Viele, die sich mit 
Trillorn, Verzierungen, Passagen und Ausrufungen ermttden , ohne 
auf don Zweck und das Warum Rticksicht zu nehmen. Ich beab- 
sichtige nicht , mich dieser Verzierungen zu berauben , aber ich 
wtinsche, dass sie zur rechten Zeit und am rechten Orte angebracht 
werden, wie in den Gestagen der Chore, wie in der Ottave : „Wer 
frei lebt von den Schlingen des Amor", von der man sieht , dass sie 
angebracht ist, um die Grazie und F&higkeit des Singers zu zeigen, 
was Signora Catarina Martinelli gliicklich erreichte, indem sie die- 
selbe mit solcher Anmut sang, v dass sie das ganze Theater mit 
Lust und Bewunderung erftillte. ' Einen auserlosenen Gesang er- 
fordern auch die letzten Terzinen : „Mein Schmorz sorgt nicht um 
Frost , um Flammen 44 , wobei ein guter Singer alf jene grdfsere 
Lieblichkeit zeigen kann, welche der Gesang erfordert , was alles 
von der Stimme des Signor Francesco Rasi gehOrt wurde. Aber 
wo es das Stick nicht verlangt, unterlasse man jede Verzierung, 
damit man es nicht mache wie jener Maler, der, da er die Cypresse 
gut malen konnte, tlborall einc solche hinmalte. Man nehmo viol- 
mehr darauf Bedacht, die Silben gut auszusprechen, damit die Wort© 
gut verstanden werden ; dies sei stets der Hauptzweck des Singers 
bei jedem Gesange, und vorztiglich beim Recitiren, und er sei tiber- 
zeugt, dass das wahro Vergntigen aus dem Verst&ndnis der Worte 
entspringt. Eho ich jedoch mein Vorsprechen erftille, glaube ich, 
wird es nicht unntttz, noch von unserm Vorhabon ontfernt sein, 
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Each la's Oed&chtnis zu rufen , wie und wamn solche Schauspiele 
entstanden ; die, ich hege nicht den geringsten Zwoifel , da sie bei 
ihrem ersten Entstehen mit so grofsera Beifall aufgenommen worden 
sind, noch zu viel grflfserer Vollkommenheit gelangen werden und 
vielleicht zu einer solchen , dass sie sich eines Tages den so ge- 
feierten TragOdien der alten Oriechen und Lateinor annfchern k&nnen; 
und um so raehr, wenn grofse Meister der Dichtkunst und Ifusik 
die Hand daran legen und die Fttrsten, ohne deren Httlfe jede Kunst 
schwer zur Vollendung gebracht werden kann, sie begtinstigen. 
Nach vielfachen Gesprlchen fiber die Art, wie die Alten ihre Tra- 
gfldien aufgeftthrt, wie sie die Chore einftthrten, ob und in welcher 
Weise sie sich des Gesanges bedienten und Ihnl., verfasste Signor 
Ottavio Rinuccini das Stack Dafne; Signor Jacopo Corsi, ehren- 
werten Andenkens, oin Liebhaber jeder Wissenschaft und besonders 
der Musik , so dass er von alien Musikern mit vielem Grande der 
Vater derselben genannt wurde, komponirte einige Gesftnge zu einem 
Teile derselben. — Da er nun den lebhaftesten Wunsch hegte, zu 
sehen, welchen Effekt dieselben auf der Scene machen wtirden, 
teiltc er seinen Gedanken zugleich mit dem Sign. Ottavio dem Sign. 
Jacopo Peri mit, einem im Contrapunkte sehr orfahrenen und ganz 
ausgezeichneten Singer. Nachdem diesor ihre Absicht vernommen, 
lid den bereits angefertigten Gesftngen seino Billigung gogeben, 
setzte er die anderon. Diesolben gefielen dem Signor Corsi ttber 
die Mafsen , und er liefs daher golegentlich des Karnevals des 
Jahres 1597 das Stick in Gegonwart von Don Giovanni Medici und 
anderen der ausgezeichnetsten Edelleute unserer Stadt aufftthren. 
Das Wohlgefallen , das Staunen, wolche dieses neue Schauspiel in 
dem Gemflt der Zuschauer erregte , llsst sich nicht ausdrttcken. 
Es genflge, zu bemerken : dass, so oft dasselbe auch recitirt worden, 
es stets dieselbe Bewunderiuig, dasselbo Vergntlgon hervorgorufen 
hat. Da durch solche Probe der Signor Rinticcini erkannt hatte, 
wie sehr der Gesang goeignot soi, jede Art von Gemlttsbowegung 
auszudrtlcken und nicht nur nicht (wie Vielo goradehin geglaubt 
haben wttrdon) Langoweilo errego , sondern offenbares Vorgnttgen, 
so Yerfortigte er die Euridice, indom er nach MCglichkeit in den 
Gesprachon sich ausbreitete. Signor Corsi hOrte dioselbo, das Stick 
gefiel ihm und der Stil schien geeignet, dasselbe bei der Termfthlung 
der allerchristlichston KOnigin auf die Bdhne zu bringon. Damals 
find Signor Jacopo Peri jene kunstvollo Art, singend zu recitiren, 
^ieder, welche ganz Italien bewundert. Ich werde nicht mttde 
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werden, dieselbe zu preisen, ist doch Niemand, der ihr nicht unend- 
liches Lob zollte, und kein Liebhaber der Musik, der nicht die Ge- 
s&nge des Orpheus stets vor sich h&tte. Freilich kann mail die An- 
mut und Gewalt seiner Ges&nge nicht vollkommen begreifen , wenn 
man dieselben nicht von ihm selbst [Peri] hat singen hflren; denn 
er giebt ibnen eine so vollendete Grazie, und trftgt den Gemttts- 
ausdruck der Worte so auf Andere tiber, dass man gen&tigt wird, 
zu klagen und sich zu freuen, je nachdem er will. Es wire ttbor- 
fltlssig davon zu sprechen , mit welchem Beifall die Aufftthrung 
dieses Sttickes aufgenommen worden, da das Zeugnis so vieler Fttrsten 
und Herren vorliegt, und man sagen kann, dass die Blttte des 
Adels Italiens zu dieser glanzvollen Verm&hlung zusammenkam. 
Ich will nur erw&hnen, dass unter Denen , welche dasselbe lobten, 
der Herzog von Mantua so sehr davon befriedigt wurde, dass er 
unter den vielen bewundernswerten Fes ten, die er zur Verm&hlung 
seines hohen Sohnes mit der Infantin von Savoyen veranstalten 
liefs, auch die Yorstellung eines musikalischen Sttickes (favola in 
musica) wttnschtc. Es war dies die Ariadne von Sign. OH. Binuc- 
cini, den der Herzog zu diesem Zweck nach Mantua kommen liefs, 
fir diese Gelegenheit gedichtet. Signor Claudio Monteverde, ein 
sehr bertlhmter Musiker, Kapellmeister des Herzogs, setzte die Ge- 
slnge so ausgezeichnet, dass man in Wahrheit versichern kann, dass 
der Preis dor Musik der Alten sich erneuert habe, da er das gauze 
Theater sichtlich zu Thrftnon rtthrte. Dies ist der Ursprung der 
musikalischon Vorstellungen, ein wahrhaft fttrstliches und vor alien 
andern tiberaus wohlgefUlliges Schauspiel, als ein solches, in welchem 
sich jede edlo Lust veroinigt, wie Erfindung und Disposition des 
Stttckes, Sentenz , Stil, Stlfsigkoit des Roiraes , musikalische Kunst, 
Zusammenklang von Singstimmen und Instrumenten , ausgesuchter 
Gesang, Anmut des Tanzes und der Gosten ; auch hat die Malerei 
nicht geringen Anteil daran durch den Prospekt und die Gewandung, 
so dass gloichzeitig mit dem Intellect jodes odlero Gefilhl durch die 
anmutigston Kiinsto, die der menschliche Goist erfundon, angenehm 
angerogt wird." An diese Bomerkungon roihon sich Mitteilungen 
liber die Aufftthrung dor Dafne. Diosolben goben tibor dio Art der 
Ausftlhrung diesor erston musikalischon Schauspiole sehr intorossante 
Aufschlttsso. „Vor Allem gebo man darauf Acht, dass dio lnstru- 
mentc, welche dio oinzelnon Stimmon bogloiton sollen , an einem 
Orto aufgostollt worden , von wo sie don Rocitironden in's Gesicht 
sehon k5nnon , damit sie, bosser sich vernehmend , zusammen fort- 
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schreiten; mam sorge daftir, dass die Harmonie weder zu stark, noch 
zi schwach sei, sondern so, dass sie den Gesang leite, ohne das 
Verst&ndnis der Wort© zu hindern ; die Art zu spielen , sei ohne 
Ausschmtickungen, mit Micksicht darauf, nicht die gesungene Kon- 
sonanz anzugeben (ripercuotere), sondern diejenigen, welche geeignet 
sind jene zu untersttttzen, indem man fortw&hrend eine lebendige 
Harmonie erh&lt. Vor dem Herunterlassen des Vorhanges ertOne, 
urn die Zuh&rer aufmerksam zu machen, eine Sinfonie von verschie- 
denen Instrumenten, die zur Begleitung der Chore und mm Spielen 
der Ritomelle gebraucht werden. Nach funfzebn oder zwanzig Takt- 
schlagen trete der Prolog (Ovid) auf, in einem dem Klange der 
Sinfonie angemessenen Schritt, nicht mit Ktinstelei, als ob er tanze, 
sondern mit Wtirde, der Art, dass die Schritte nicht von der Musik 
abweichen; ist er an die Stelle gekommen , wo es ihm angemessen 
scheint zu beginnen , so fange er, ohne sich welter zu bewegen, 
an; der Gesang sei vor Allem voll Mmjestlt; je nach der Hohe des 
Qedankens gestikulire er mehr oder weniger , dabei gebe er jedoch 
Acht darauf, dass jede Geste und jeder Schritt mit dem Mafs des 
Klanges und Gesanges zusammentreffe . Nach dem era ten Verse 
(der Prolog hat in der Dafne acht Quadernari zu singen) erhole er 
sich, indem er drei oder vier Schritte gehe, je nach der Dauer des 
Ritomells, jedoch state taktm&fsig; er merke darauf, den Gang bei 
dem Aushalten der vorletzten Silbe zu beginnen, und fange an der 
Stelle wieder an, wo er sich befindot ; auf diese Art kSnnen zwei 
Verse verbunden werden, um eine gewisse Nonchalance (sprezzatura) 
zu zeigen. Der Anzug sei einem Dichtor gemlfs, mit einer Lor- 
beerkrone auf dem Haupte, die Lyra an der Seite, den Bogen in der 
Hand. Nach Beendigung des letzten Verses und dom Abgang des 
Prologs tritt der Chor auf, aus mehr oder weniger Nymphen und 
Schlfem gebildet, je nach dem Umfange der Btthne. Indem die- 
selben einer nach dem andern horvorkommen, zeigen sie im Gesicht 
und durch Gesten die Furcht, auf don Drachen zu treflfen. Ist die 
Hilfte des Chores, etwa sechs oder sieben Schlfer und Nymphen 
(denn ich mttchte den Chor nicht aus weniger als sechszehn oder 
achtzehn Personen gebildet haben) erschienen, so beginnt der erste 
Schafer, zu den Ge&hrten gowandt, zu sprochen, und gelangt so 
singend und sich bewegend an die Stelle , wo or steben soil; der 
Chor bildet einen Halbmond auf dor Btthne; die andern Schlfer 
oder Nymphen singen was ihnen zukommt, indem sie zugleich, wie 
es der Gegenstand verlangt , gestikuliren. Wonn sie den Hymnus: 
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„Kann in jenen goldnen Hohen" singen, senken sie ein Knie auf 
die Erde und wenden die Blicke gen Himmel, als richteten sie ihr 
Flehen an den Jupiter. Nach Beendigung der Hymne stehen sie 
auf und fahren im Gesange fort, indem sie beachten, bei den Worten 
„das blut'ge Tier" betrttbt zu werden oder sich zu erheitern , je 
nach der Antwort des Echo's, auf welches sie mit grofser Aufmerk- 
samkeit zu merken scheinen. Nach dor letzten Antwort des Echo 
erscheint der Drache an oinem der Ausg&nge der Btlhne, und gleich- 
zeitig oder bald darauf zeigo sich Apollo, den Bogen in der Hand, 
aber erhaben. Bei dem Anblick des Ungettlms singe der Chor 
erschreckt und gewissermafsen schreiend : „Weh' mir, was self ich !" 
— zugleich Ziehen sich die Schlfer und Nymphen , Furcht und 
Flucht ausdrtickend, nach verschiedenen Seiten zurftck, ohne jedoch 
glnzlich unsichtbar zu werden; sie erblicken den Apollo bei den 
Worten: „ Apollo, nah' Dich schnelie", und suchen mit Mienen und 
Gesten die Bewegung des Bittens zu veranschaulichen. Nun be- 
wegt sich Apollo mit anmutigem aber stolzem Schritt gegen den 
Drachen-, er schwingt den Bogen, legt die Pfeile zurecht, indem er 
jeden Schritt, jede Geste mit dem Gesange des Chors in Ueberein- 
stimmung hilt. Er schnelie den ersten Pfeil ab unmittelbar vor 
den Worten: „0 segenbringender Pfeil", — ebenso schieJse er zum 
zweiten Male so: dass der Chor mit den Worten nachfolgo : „Dem 
edlen Schtitzen HeU"; den dritten Pfeil kann er absenden, wlhrend 
gesungen wird: „Treff ihn in's Herz." Bei diesem Schuss zeigt 
sich der Drache schwer getroffen, flieht durch einen der Ausg&nge, 
und Apollo folgt ihm. Der Chor blickt ihnen nach und zeigt , dass 
er den Drachen sterben sieht Hierauf kehrt der Chor in seine an- 
f&ngliche Halbmondstellung zurttck, auch Apollo kommt wieder, und 
das Gefilde durchschreitend, singt er majest&tisch: „So liegt er end- 
lich todt." Nach dem Abgang des Apollo singt der Chor die Can- 
zone zum Lobe desselben, indem er sich rechts, links und geradeaus 
im Zuge bewegt, jedoch unter Vermeidung der gewtthnlichen Tanz- 
bewegungen, — was tlberhaupt fir ale Chore dienen mag. Da je- 
doch sehr hlufig der Singer nicht geeignet ist, jenen Kampf dar- 
zustellen, da dazu Geschicklichkeit in der Bewegung und eine Hand- 
habung des Bogens in schanen Stellungen gehflrt, — eine Sadie, 
die mehr ftir einen Pechter und Tftnzer sich passt, — da es sich 
ferner hierbei ereignen kOnnte, dass nach dem Kampfe in Folge der 
Bewegung das Singen nicht gut von statten ginge, so mCgen zwei 
gleichgekleidete Apollo's vorhanden sein, und der, welcher singt, 
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komme nach dem Tode des Drachen anstatt des Andern hervor, je- 
doch mit demselben oder einem ahnlichen Bogen in der Hand. 
Dieser Wechsel geht so gut von statten, dass bei wiederholten Auf- 
fQhrung niemals Jeraand die Tausehung bemerkt hat. Audi muss 
sich der Darsteller des Drachen mit dem des Apollo verstandigen, 
damit der Kampf dem Gesange gemlfs ausfalie. Der Drache muss 
grofs sein, und wenn es der Maler verstebt ihn mit beweglichen 
Flageln zu versehen und Feuer speien zu lassen, gehe derselbe auf 
den Hlnden als vierftlfsig. Der Schafer , welcher den Sieg des 
Apollo der Dafne erzlhlt, trete zwei bis droi Schritto vor die andern 
heraus und ahme die von Apollo bei dem Kampf angenommenen 
Stellungen nach. Wenn aber der Schafer komrat, um die Verwand- 
lung der Dafne zu orzahlen , dann mOgon die, welche sich an der 
Spitze des Chores befinden, sich nach vorn an eine Stelle der Btthne 
begeben, von wo sie dem Boten in's Gesicht sehen kOnnen, und vor 
Allem m(iS8en sie Aufmerksamkeit und Mitleid bei der traurigen 
Kunde bezeigen. Die Partie dieses Boten ist tlberaus wichtig und 
verlangt mehr als jede andere ausdrucksvollen Vortrag der Worte. 
Ich wttnschte, ich kOnnto es lebendig abmalen, wie diesolbe von dem 
Signor Antonio Brandt, auch il Brandino genannt, der von Sr. Hoheit 
gelegentlich jener Vermahlung berufen worden , gesungen wurde, 
da er dieselbe so ausftthrte, dass ich glaube, mehr kOnne nicht ver- 
langt werden. Sein herrlicher Contralt, seine Aussprache , seine 
bewunderungswtirdige Anmut im Gesange, liofsen nicht nur die 
Worte verstehen, sondern durch die Gesten und Bewegungen er- 
regte er im Gemtlt em unbeschreibliches Wohlgefallen. Der fol- 
gende Chor, in welchem dessen Glieder unter einander den Verlust 
der Dafne beklagen, ist leicht zu verstehen. Bei dem Zwiegesange 
„Wir werden sie nicht mehr seh'n", ist es von grofser Wirkung, 
wenn bei diesem Ausruf Einer don Andern ansieht; ebenso wenn 
Alle singen : „Wo, wo ist das schOne Antlitz", erregt eine, dem Chor 
gemafse Bewegung, wenn sie vereint zugleich erwiedern: „Klagt 
Nyraphen und mit euch Mag 1 Amor 44 , nicht wenig Wohlgefallen. 
Die nachfolgende Trauerscene des Apollo will mit dem mOglichst 
grOfsten Affekt gesungen sein, bei alledem nohme der Sanger Be- 
dacht , densolben , wo es die Worte verlangen, wachsen zu lassen. 
Wenn Apollo die Worte ausspricht : „Zum Eranze mttgen sich die 
Zweige bilden", umkranze er sich mit einem Zweige des Lorbeer- 
baums, tlber den seine Klage ergangen, das Haupt. Da dies jedoch 
einige Schwierigkeit darbietet, so wlhle man zwei Zweige von halber 
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Armilfag©, verbinde die Spitzen und balte die Enden mit der Hand 
zusammen , so dass sie nur ein Zweig zu sein schemes. Bei der 
Bekrftnzung falte man sie auseinander und lege sie urn das Haupt, 
indem man die Enden aneinander knttpft. Diese Kleinigkeit ist 
wichtiger als man denken mag; so leicht die Sache scheint, so 
schwierig ist sie auszuftthren, und man hat daher bei der Aufftthrung 
Ofters diese Bekrftnzung weggelassen, da ein grofeer Zweig in der 
Hand Apollo's schlecht aussieht und schwer zum Eranze zu biegen 
ist, w&hrend ein kleiner nicht zureicht. Auch ist nicht zu ttber- 
sehen , dass wenn Apollo bei dem Gesange : „licht Flammenglut, 
nicht Eiseskilte hemmt meine Klage", die Lyra an die Brust nimmt 
(was er mit Grazie thun muss) — notwendiger Weise auf dem 
Theater von der Lyra desselben ein vollerer Klang als gewilhiMcl 
ausgehen muss. Daher mttgen sich vier Violenspieler an einen der 
nftchsten Ausg&nge der Scene begeben , wo sie von den Zuhftrern 
nicht erblickt werden kttnnen, sie selbst aber den Apollo zu sehen 
vermOgen, und je nachdem er den Bogen auf die Lyra setzt, spielen 
sie die drei vorgeschriebenen Noten, indem sie zugleich darauf 
achten, die Bogenstriche gleichmlMg zu Ziehen, damit es nur ein 
Bogen zu sein scheme*). Diese T&uschung kann nur von Sachver- 
st&ndigen bemerkt werden und gew&hrt ein nicht geringes VergnUgen." 



Wekr Toi?erMMss§. 

(Raym. Schlecht.) 

In den Monatsheften fttr Musikgoschte 1880 Nr. 10 p. 155 findet 
sich eine Notiz liber den harmonischon Dualismus, und die Auffassung 
desselben von dem Vater der Harmonie Zarlino, wie or sie in seinen 
„Institutioni harmoniche", Venedig 1558 darlegt. In dieser kleinen 
Abhandlung kommon zwoi Punkto vor, welch® eine etwas genauere 
Beachtung verdienen : 

1. Das Alter und die Bodoutung des Dualismus, 

2. die Einftihrung htiheror, die Zahl 5 tiberstoigender Primzahlen. 
Ueber beide will ich im Hinblick auf das leider so wenig be- 

achtoto Werk des sol. Freih. v. Thimus „die harmonikale Sym- 
bolik des Alterthumes" eingehender sprechen. 

I. Vom Duali8mu8 in der Harmonik. 
Der Dualismus war schon bei den Musiklehrern der grauen Vor- 
zeit die Grundlage ihror harmonischen Lehren. Aber schon die 
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neugriechischen Philosophen hatten nur Bruchstticke ' und unklare 
Ansichten von diesen Grundlehren. 

Zarlino hat nun allerdings das Verdienst die schon llngst vor 
ihm gekannte rein© Terz 4 /s mit dem dazugehOrigen kleinen Ganz- 
ton zur allgemeinen Anerkennung und Einftthrung gebracht zu 
haben, und eben diese Fortbildung der pythagor&ischen Musiklehre 
bat ihn zum Vater der neueren Hannonielehre gemacht, aber in 
Bezug auf den Dualisraus war doch seine Kenntnis tiber dessen 
Wesen unklar und unvollst&ndig. Zun&chst haben wir den Ursprung 
dieser Lehre bei Pythagoras (urn 540 v. Chr.) oder vielmehr in den 
Schriften seiner Schtiler zu sucben. Die pythagorftische Geheim- 
nislehre, die nur den Eingeweihten unter der strengsten Obligenheit 
sie nicht zu verflffentlichon mitgeteilt, dagegen den nicht Einge- 
weihten nur in einer Httlle von Ratselsprttchen dargelegt wurde, 
macbt die Erforschung der reinen pythagoraischen Lehre sehr 
schwierig, da in die hierzu disponiblen Schriften von den Exoteren 
viele Irrtttmer eingeflochten wurden , aus denen die Wahrheit erst 
mflhsam herausgosch&lt werden muss. Vor Allem war os die Lehre 
von den Artios- und Perissos-Zahlen, welche durch die spftteren phi- 
lo9ophischen Schulen ganz verunstaltet worden ist. 

Das von dem Gesetze dieser Zahlen angefflhrte Urteil: „dmss in 
ihm die beiden Urfonnen aller Grttfse in sich kreuzender Um- 
kehrung auf unzertrennliche und einheitliche Weise durch eine 
bewunderungswerte und gOttlicho Natur harmonisch miteinander 
Yerbundon seien", litest sich nur auf folgende Auffassung derselben 
anwenden, dags die Artios-Zahlen die ins Unondliche fortschreitenden 
Teilzahlen, die Perissos-Zahlen aber die ins Unondliche aufsteigenden 
gauzen Zahlen sind; die sich gogenseitig krouzen und harmonisch 
mit einander verbunden sind nftmUch : 

1 1 11111111111 i oo 

oo " • ii • * ' 6 5 4 3 2 1 1 i i 1 1 ' ' * 1 # * * 1 

1. Dies© Reiho l&sst sich nach oben und unton ins Unondliche 
fortsetzen, bis sie in ihren Schwingungszahlen die Grenze des mu- 
sikalisch wahrnehmbaren Tones tlborschroitot und aufwlrts die Ob- 
cillationen des Lichtes, abw&rts die Undulationen des Wassors darstellt. 

2. Die Glioder dieser Zahlen bilden eine droifacho Proportion u. zw. : 
a) die gleichweit vom Mittelpunkte 1 abstehenden Glieder geben 

eine stetige geometrische Proportion z. B. 

1:1:3=1x3 = 1-1:1," 
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Auch stehen gleiche Intervalle zu einander in geometrischer 
Proportion, z. B. c— d als grofser ganzer Ton verh&lt sich 
wie f— g = a— h = 8:9 
dagegen d — c = g— a als kleine ganze Tone = 9 : 10. 

b) Unter den von 1 aufwlrts schreitenden Gliedern der ganzen 
Zahlen geben entweder drei unniittelbar nobeneinander liegende, 
oder von dem als Mittolglied angenommenon Gliede gleich weit ent- 
fernte ebenfalls eine stetige ari tbmetische Proportion : 

4 : 5 : 6; 4 + 6 = 2 . 5 oder 3 : 6 : 9; 3 + 9 = 2 . 6. 

c) Die in Brttehen abwlrts schreitenden Zahlen bilden zu je 3 
eine harraonische Proportion, z. B. 

I 1 1 =a 15 12 10; 15—12 = 12—10 = 15 : 10 = 3 : 2 
4 5 5 

aber auch wie oben. 

GHoder, welche gloichweit von dem als mittleres angenommenen 

abstehen, z. B. 

j 1 p gleichnamig 20 : 8 : 5 -20—8 : 8—5 = 20 : 5 ; 

12 : 3 = 20 : 5 
4:1 4:1 

3. Durch diose Zahlenreihe sind mit Weglassung der Primzahl 
7 und ihr folgonden nicht nur alle Tone der diatonischen Skala 
gegeben, sondern es kOnnen auch alle Tone der chromatischen und 
enharraonischen Skala abgoloitet worden, was sich splter zeigen wird. 

So ergebon sich aus 

1 2_ £ jt Ji ji £ 9 10 12 15 16 27 

ccgcogcdeghc..a A 
Legt man die so gewonnenen Tone aus den verschiedeuen Hohen 
in eine Oktave zusammen durch Division ihrer resp. Oktavenlagen, 

so erhllt man 

c d e f g a A he 

1 £ 5 3 27 15 2 

8 4 2 16 8 

5 27 
Hier fehlt noch das f und statt a zu ^ haben wir a zu jg, 

80 

welches als reine Quint zu d ran ein Komma zu hoch ist, also urn g| 
zu erniedrigen ist : 

27 80_ _5 _ 
16 X 81 — 3 ~ a ' 
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solche Tone von hOherer Schwingungszahl bozeichnen wir mit dem 
Zeichen ( A ) also a A Das noch fehlende Glied f gewinnen wir aus 
der abschreitenden Bruchreiho, in der wir auch noch einige chroma- 
tische Tone als Dareingabe erhalten 

11 111111111 1 
16 15 Y 12 10 9 8 6 5 4 3 2 

C Des FAsBCFAsCFCc 



Daraus erhalten wir 

F As B V Des* 

1111 
3 5 9 15 

Dieser Ton Des T ist als reine Unterquint, von As wieder nur ein 

8l 16 81 

Komma — zu tief; fflr des ist folglich die Ration — um — zu er- 
oU 15 oO 

16 81 27 

hOhen, so erhllt man fttr Des = ^ X ^ = ^ 
' 15 80 2o 

Ebenso ist es mit B T , durch gleiches Verfahron erhalten wir fir 

9 * 80 5 

Legen wir diese durch Multiplikation mit dem treffenden Oktaven- 
Exponenten in die obenstehende Oktavenration, so erhalten wir 

f = -|- as — B* — Des' - 

3 5 9 15 

und es heifst die Leiter: 

c des T de f g as a a A b b T h c 

1 E 111! 1 A 5 1 If 15 2 
15 9432 53 16 59 8 

4. Zugleich ersieht man aus dieser Reihe auch die Verh&ltnisse 
der Tone zu einander c : d = 8 : 9 ; c : des T = 15 : 16, ebenso 

h : c; f = y, g — y f : g = 8 : 9 u. s. w. 

5. Auf den Oegensatz der Artios- und Porissos-Zahlen grtindet 
sich auch der wesentliche Unterschiod , — Dualismus — zwischen 
Moll- und Dur-Geschlocht. Die Artios-Zahlon, die harmonischon Ver- 
h&ltniszahlen, ropr&sentiron das Mollgoschlecht , die Perissos-Zahlen 
— die arithmetischen VerMltniszahlon, das Durgeschlecht, aus diesem 
setzt sich der Dur-, aus jenem der Mollaccord zusammen : 

C 1 c 2 g 3 c 4 e 5 g 6 
~ 1 . 1 1 „ 1 - 1 = . 
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6. Damit schliefst aber die Wirkung der Artios- und Perissos- 
zahlen nicht ab, sondern sio lassen sich auch gegenseitig verbinden 
zu Artioperissos- und Perissartioszahlen. 

1 6 

Man verbinde nach einander die ersten 6 Artioszahlen — . . . y 

jedesmal mit den 6 Perissoszahlen, so erh&lt man folgende 5 Durac- 
corde, wenn man c 

5^ 6^ 
2 2 
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Durch Verbindung der Perissos- mit den Artioszahlen zu Periss- 
artioszahlen 

, 2 2 2 2 2 _2 
1 2 3 4 5 6" 



II 



III 



IV 



c c f c as F 

3 3 3 3-3 3 
2 3 4 5 6 

g g c g b d 

4 4 4 4 4 4 
^ 2 3 4 5 6 

c c g c es g 

5 5 5 5 5 5 
1 2 3 4 5 6 
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£ j[ j[ j[ £ j[ 

1 2 3 4 5 6 



g g c g es c 

Durch dieses Verfahren habon wir wieder zwei neue Skalat&ne, 

5 6 
n&mlich aus 11 a = und es = und wir haben also 
o 5 

c des T d es e f g as a a* b T h c 

15 954 3253 16 98 

7. Dieser wunderbare Zusamnienhang der Artios- und Peris- 
soszahlen ist sehr ttborsichtlich dargestellt ini Lambdoma , dessen 
Grundbedeutung Zarlino ©laigermafsen angedeutet, aber ganz un- 
richtig gegeben hat. 

Die richtige Erkl&rung giobt Jambliehius im 4. Jahrh. n. Chr. 
Er sagt (Thimus I p. 133) : „Nehmen wir vorab die Einheit und 
beschreiben wie von einem Winkel dorselben aus oine Figur des 
Lambda {A) und fttllen die eine der Seiton der Reihe nach mit den 
an die Einheit sich anschliorsenden Zahlen, so weit fortschroitend, 
als wir eben wollen, z. B. 2 3 4 5 6 7 u. s. w., die andere Seite 
aber, beginnend von dom grtfsten der Telle, wolcher das seiner 
GrfJJse nach dem Ganzen zunftchst das Halbo ist, der Reihe nach 

mit den sich hieran anschliefsonden Teilon — — — — \- u, s. w., 

3 4 5 6 7 ' 

so wird sich unsoren Blickon das orwlhnte Wechselspiol des ein- 
ander ausgleichenden zeigen , und wir werdon jones Gloichgewicht 
des Mitvorkntipfton und das wohlgegliedorto Vorhlltnis sohon, wolches 
wir obon bezeichneton." (Siehe Seito 34.) 

Dem Lambdoma des Jambliehius fehlt aber noch dio Ausftillung. 
Von dioser hat Zarlino die gegonsoitige Ausgloichungs Mitte mit 
„Proportioni di oqualita" angedeutet, ohno auf die ttbrigon Verbin- 
dangen dor Artios- und Perissoszahlen einzugohon ; die umstehende 
Figur zeigt 'die richtige Form so weit sio Zarlino andoutote: 

Die Erkl&rung dieser Figur orgiebt sich von selbst. Es findet 

mulch y c seine Ausglcichung mit - g C in dor Mitte durch g-c = 

3 — 1 3 
der Einheit, so -^-g mit F in =- c u. s. w. 
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Die alte Friedberger Orgel. 
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(Schluss folgt.) 



Die alte Friedberger OrgeL 

Dieffenbach in seiner Geschichte der Stadt und Burg Friedberg 
bemerkt auf Seite 56, da wo er von der Liebfrauenkirche , jetzige 
Stadtkirche spricht, dass am 16. Mai 1756 die von Meyer in Worms 
gobaute Orgel an der Wand dor Nordseite gestanden habe. Ueber 
diese „frtthero u odor vielmohr erste Orgel, wolcho in der gonannten 
Kirche befindlich war, fohlton bisher alio n&here Nachrichton. Die 
nachstehende, bisher noch nicht bokannte Urkunde darfte daher 
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schon aus diesetn Grande einer Vor&ffentlichung wert erscheinen, 
um so mehr als die ersten Orgeln in Deutschland erst um das Jahr 
1356 eingeftihrt wordeii slid. Die fragliche Urkunde lautet wie folgt: 
Ich Diteri ch orgelmacher von Franckinfurt*) Bekennen 
In diesem vffin 2 ) Briefe, also als ich dem Buwe 3 ) vnsor libin frauwen 
parkirchin 4 ) der Stad Frideberg eyn nuwe 5 ) orgiln geniacht ban, daz 
die Ersanien her Johan Sauber vnd Ey gel von Sasse n zu 
direczyt 6 ) Bumeistern derselbin parkirchin 4 ) mich gutlichin von des- 
selbin Buwes 3 ) wegin. beczalt vnd vzgerichtit han, waz sie mir da- 
von gebin soldin, vnd han mir dannoch me jn fruntschafft geschanckit 
vnd gegebin, dan 7 ) sie mir plichtig waren vnd danckon en flifslichin 8 ) 
vnd virczyhen vff die Ersamen wysen Burgermoistern, Schoffin, Rad 
vnd die Burgorn 9 ) zn Frideberg vnd die yren 10 ) vnd auch vff die 
Bumeistern vorg. 11 ) vnd ir nachkommon vnd vff alle die, die darvmb 
gerito (sic?) han, vff alle sache, wie sich die zuschin en 12 ) vnd mir 
bizher zu gifft diefs briefly erlauffen han 13 ), also daz ich, myn irbin 14 ) 
vnd nymand von myn oder myner irbin wegin, keynerley ansprache 16 ) 
oder forderunge an die obgnanten von mir gehabin oder getun soln, 
noch woln, mit worten oder wercken, heymelichen oder vffinlichin 16 ) 
noch schaffin gotan werdin 17 ) jn koyne wis, vnd ich Anne, eliche 
husfrauwo Diterichs vorg. bekennen auch jn diesem briefe , daz 
ich viercziegin vnd vierczyhen 18 ) jn diefs 19 ) briefe vff alle sache vnd 
geschichte, wie sich die biz vff diesin hutigen tag von der ogenanten 
orgeln wegin oder anders, wie sich die bizher virhandelt han vnd 
gescheen sin, vnd auch in alle wys als 20 ) Ditherich, myn elich 
huswirt vorg. jn diesem briefe viercziegin hat, also daz ich oder myn 
irbin, noch dyheyne 21 ) myner frunde oder mage 22 ) vnd nymand von 
myn oder myner irbin wegen solicher sachin vnd geschichte, wie 
sich die, als vor gerurt ist 23 ), ermacht hettin 24 ), an den Rad, Bu- 
meistern, die Burgern vnd ir nachkommen vnd die yren von mir 
gefordern noch anspreche 25 ) darurarae haben soln oder tun, noch 
schaffin gotan werden, abgotau alio argelist vnd geuordo 26 ). In vr- 
kunde herubir han ich Dieterich myn Ingefs 27 ) vor mich vnd 
Ann en myn elichin husfrauwen als von ir bede 28 ) an diesin briff 
gehangen, desselbin Ingefs ich Anne vorg. mich heran mytdo go- 
bruchin 29 ). Und wir han beido darczu gebedin 30 ) don Ersamen hern 
Johan von Hulczhusen den Jvngen, Scheffin zu Franckinfurt 
sin Ingefs auch heran vor vns zw honckin 31 ), desselbin myns Ingefs 
ich Johan von Hulczhusen itzuntgenant mich von Diterichs 
vnd Annen Elude vorg. bede wogin 32 ) heran bekennen. 
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Datum in vigilia visitacionis b. Marie virginis, anno do- 
mini jf« ccca xxm 

(Die Siegel slni abgcfallen.) 
Aus dem Archiv fttr hossische Geschichte. XII, 620. Darmstadt 

1870 in 8°. 

Worterklarung. 

*) Frankfurt 2 ) offnen. 3 ) Baue. *) Pfarrkirche. & ) neue. c ) dieser Zeit. 

7 ) und (sie) haben mir noch mehr in Freundschaft geschenkt und gegeben , als. 

8 ) leifslkh, adv. 9 ) und (ich) verzichte auf (gegenuber, zu Gunsten) die (der) ehr- 
samen weisen Burgermeister, Scheffen, Eat und Burger. ,0 ) die ihrigen. ") vor- 
genannten (oben genannten). ,2 ) zwischen ihnen. w ) bis zu Ausstellung (gift) 
dieses Briefes zugetragen (crlauffen) haben. ") meine Erben. ") Anspruch. 
IR ) heimlicb oder offentlich. ") noch veranlassen, dass (Anspruch und Forderung) 
gethan werden (NB. diese S telle scheint nicbt in Ordnung zu sein). ,s ) dass ich 
verzicbtet babe und verzichte. 10 ) zu lesen „diesem". m ) in aller Weise als 
(gerade so wie). 2I ) irgend welche. 22 j Vcrwandten. n ) wie vorher beruhrt 
(gesagt) ist. M ) „ermacht hettin" scheint falsch gelesen zu sein, der Sinn ist: 
vorgekommen sind. **) von mir (von meiner Seite) gefordern (Forderungen 
stellen) noch Ansprechc (Auspruche). ,2fi ) Betrug. 27 ) Insiegel. m ) und ihrer 
Bitte willen. w ) auch hieran (an dieser Urkuude) mit bedienc (gcbrauche). ») ge- 
bcten. 3I ) auch hieran fttr uns zu hangen. 3a ) urn Diterichs und Anna obge- 
nannter Ehleutc Bitte wegen. W. CrcceUus. 



Mitteilmgei. 

* Herr Otto Kade teilt der Redaction mit, dass in Betreff des „Verzeich- 
nisses samtlicher Toustucke" in seinem Bericht: Die 25jahrige Wirksamkeit 
des grofsherzg. Schlosschorcs in Schwerin (siehe Monatsh. 1880 p. 206) sowohi 
der Notenbestaud als auch die aufgefuhrten Tonsatze gemeint sind, mit Aus- 
schluss der verzeichueten Werke, die aus grofseren Sammelwerken bestehen, wie 
Praetorius' Musae Siouiae etc Die Sammlung zerfallt in 1. Liturgische 
Stucke: a) Bearbeitungcn gregorianischer Tonweisen von Kade und Schaffer 
(4-6stimmig), b) Chorale, 4stim. von alteren Mcistern gesetzt 2. Geistliche Ton- 
satze. 3. Weltliche Lieder. Die Sammlung enthalt das Boste, was die Literatur 
in diesen Fachern von der fruhesten Zeit bis heute bietet 

* Dieser Nummcr Hegt ein Prospect bei, die Uerausgabe des 1. Bandes „Die 
Musikhandschriften auf offentlichcn Bibliotheken" betreflfend. Die geehrtcn Mit- 
glieder und Abonnenten werden ersucht die finanzielle Sicherstellung des Unter- 
nehmens durch ihre Beihilfe befordern und auch in ihren Kreisen Subscri- 
benten werbeu zu wollen. Die Aumeldungen nimmt auch der Eedacteur dieser 
Blatter entgegen. 

* Hierbei eine Beilage : „Das deutsche Lied", 2. Bd., Fortsetzung , Seite 
101-108. 



Verautwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bernburgerstr. 9. 1. 
Druck von Eduard Mos ch c in Grofs-Glogau. 
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TJeber Tonverh&ltnisse. 

(Baym. Sehleeht.) 

(Schluss.) 

Wir gehen nun daran diese Figur weitor auszufUllen. Zwischen 
3 g g 

— g und — c liegt noch die Ration g und nach unten zwischen 

n. 8. w. 

6 = 
T 8 

JL = i. = 

1 e 2 « 

4 _ 5 — 6 — 

yll 3 c 

3 - 4 - 1 a 6 g 
3 4 



T g T c 
2 - 3 , 4 - JL e A es 
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3 1 2 4 

g™c und ^JF die Ration -g-F; auf gleicho Weise zwischen 

4 4 4 4 13 

und — c, - Q f, und nach unten zwischen T cu. T C —6, 

4 2 > o 7 4 4 — 4 ' 

2 

C u.. s. w. Fttgen wir dies© Artiosperissos- und Porissosartios- 

zahlen noch in die Figur, so stellt uns das Lambdoma das voll- 
stftndige dualistische Spiel der harmonischen Rationen dar. 

Aus , den Perissos- und Artioszahlen l&sst sich aber nicht der 
gauze Reichtum der m&glichen ehromatischen und enharmonischen 
Rationen entwickeln, dazu sind noch andore Betrachtungen der Bj- 
namik notwendig, die von den dieser Arbeit gestellten Zweck zu 
weit abftlhren wtrden. 

"Wir wollen jetzt nur noch die sinnige Art und Weise betrachten, 
in welcher schon die Chinesen in grauester Vorzeit, circn 2000 Jahre 
vor Ohristus, die harmonikale Dynanrik darstellten. Sie batten fir 
ungebrochene Dingo tiberhaupt hier speziel fir ungeteilte Zahlen 
die ungebrochene gerade Linie - Jang und fir 
Teilzahlen die gebrochene Linie Jn. 

Aus diesen bildeten sie 4 Kombinationen Se-Siang 



durch Hinzunahme eines dritten Gliedes werden aus den vier Bildern 
des Si-Siang die acht Figuren des Kua. 

z^EEEEEzEEEEEEEEEEEz Kien. — Toui. 

"" " 1 Li. = Tchin. 

~~ :== Suen. = Kan. 



Ken. - ——— Kuen. 



Wir wpllen versuchen denselben einen zahlenharmonischen 

Ausdruck zu geben. Beginnen wir mit Kien — 

dem Bilde der Ferissoszahlen. Denkt man sich mit a b c drei bo- 

liebige Ganzwerto von verschiedener oder auch von gleicher GrOfse, 

und liest man von unten aufw&rts, so erhl.lt man Zahlen wert© von 

j a s b 5 o> a 2 b ab* a 2 c ac* b 2 c be 2 abc 

der Form — — — — — — — 

Als solche Werte erscheinen die Produkte * • * • 1 = 1 
1:2.1 „ 1.1.3 „ 1.2.2 
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1.1.5 _ 1.2.3 _ 2.2.2 

_ 0 - - — n — — 8 



1 -» 1 - 8 . = 9 1 • 5 = 10 2 • 3 = 12 



1 

1.3.5 _ 
— = 15. Am diesen eetsteheti ftir c = 1 folgende har- 

monische Rationen 

1 c 2 c 3~g 4~c~ 5"e* 6~g 8*c~ 9T 10"e~ 15 h 

Es wtirde sich diese Reibe immer welter in hohere Transposi- 
tionen des Staramaccordes fortsetzon, bis sich die Oscillationsge- 
schwindigkeiten dem menschlichon Ohro entziehon. 

Wahlon wir nun das Trigramm Kouen = = n 

welches sich durch die Formen -4- -X- ~r — -4- -J— —L_ 

a 3 b 3 c 3 a% ab* a 2 c ac* 

, u. s. w. darstollen llsst und die Artioszahlon vertritt. 
a . b . c 

Von diesen Formcn lassen sich folgende Bruchwerte ableiten, 
welche einem von c 1 abgeleitoteton Mollaccorde ontsprochen. 

. — 1 _ 1 1 _ ! , , 1 _ 1 A 

1 c ' -rzTTT ~ ¥ c ' 1.2.2 — 4 1 1.1.5 - ¥ » 

1 - 1 t» 1 1 P 1 - 1 F 

— /, J O O Q — O O Q " , - in 1 ) 



1.2.3 6— 2.2.2 8—2.2.3 12— ' 
1 _l As 1 - 1 fl, 1 - .1 B T 

'——AS, a o J — 77;— 1 a — — U 



1.2.5 10 — 2 . 2 . 4 — 16= 2.3.3 15 

1 1 Fl - 

• = — Des. 



2.3,5 30 
Die tlbrigen Tri gramme stellen Verbindungen der Perissos- und 
Artioszahlen dar und zwar die Trigrammo, — 



ausdrllckbar durch die Formeln ^-L^. zeigendie Artios- 

c b a 0 

» 

perissoszahlen und geben folgende Rntionen, wenn a = 1, b = 2, 
c = 3 geaetzt wird 

1 . 2 _ 2^- U _ £ 5^3 _ J3_ 

3 "3 g 2 " 2 1 l~l f 
setzt man a = 2 b = 3 c = 5, so erhalt man 

2 ■ 3 _ 6^— 2^ 10= 3^5 _ 15 E 
5~5 es 3~"3 a 2 — ah 

3* 
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Dagegen entsprechen die Trigramme = 



den Formeln 



a 



r — - - — - - — r den Porissartioszahlen und man orh&lt auf obiere 
o . c a . c a . b & 

Weiso die Bruchrationen 

1 1 t? 2 2 3 3 

2 2 B ^ 3 S^k 5 5 
= — Des r— ^ — — Es 5 x-— = — a. 



3.5 15 2 . 5 10 2 . 3 — 6 

Es ist klar, dass man mittels dioser Digram mo alio Rationen 
darstellen kann , welche wir aus don Perissos- und Artioszahien 
abgeleitet habon und dass sio donselben Gesetzen dor Dynamik ge- 
horchon wie dio Artios- und Perissoszahlen. 

Es ist also dio Aufstollung dos dinamischon Gosotzos in der 
Harmon ik so wonig oine Erfindung Zarlino's, als die Lebre von den 
Konsonanzen 6 8 9 12, d. i. 6 : 8 = 3 : 4 die Quart, 8 : 9 der 
Ganzton, 8 : 12 = 2 . 3 die Quint und 6 : 12 die Oktav von Py- 
thagoras auf Grund dos von ihm wahrgenommonen harmonischen 
Zu8ammenklanges der Hammer in einor Schmiode erfunden worden 
ist. Will man diese Sago nicht ganz vorwerfen , dio doch von so 
vielen Autoren wiodor und wieder vorgebracht wird, so dttrfte ihre 
Deutung dahin gerichtet werden kOnnen, dass es dem Pythagoras, 
der in die Goheimnisse der alten Wissenschaften wohl eingeweiht 
war, als etwas Neues orschien dio bekannton Schw i ngun gs- Verhfcl t- 
nisse auch im Gewichts-Verhftltnisse der Hammer wieder zu linden. 

Er selbst hatto soin Wissen aus der Tradition der Egypter ge- 
schOpft, auf die sie vor Zeiton tlbergogangen, welche der profanen 
Geschichte forno liegon und sicher bis zur Arche flihren in der die bis 
zur Stlndflut gewonnenen Seh&tze des Wissen ebenso vor dem Unter- 
gange gewahrt wurdon. Diese Hypotheso erh&lt einen nicht zu ver- 
werfenden Grund in einer anderen von vielen Autoren angeftihrten 
Sage. Die Bibel erzlhlt, dass Jubal (Tubal) die Musik erfunden 
habe. Genes IV. Nun ffchrt Aegydius Zamorensis, Gerbert Script! 
T. n p* 371, fort: Tubal, dor Sohn des Lamech, den ihm seine Frau 
Ada geboron hatte, war der Vater der zur Zither und Orgel Singenden ; 
aber nicht der Instrument©, wolcho erst sp&tor erfunden wurden. 
Er erfand zuerst und als der Erste die musikalischen Verhfcltnisse 
und Konsonanzen, damit das beschwerliche Hirtonleben, welches don 
KOrper durch Wachen, Arboiten und Sorgon drQckte und erschttpfte 
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etwas annehmlicher werde. Ala er aber gohflrt hatte, dass Adam zwei 
Weltgerichte . vorausgesagt habe; von denen das eine dirch Wasser, 
das andere durch Feuer soil© vollzogeu werden , schrieb er, damit 
die von ihm erfundene Musikkunst nicbt verloren gehe, dieselbe 
nit grofsem Fleifee auf zwei Slulen, urn die Grunds&tze dieser Kunst 
schriftlich za tiberliefern. Die eine dieser Slulen war von Marmor, 
damit sie das Wasser nicbt auftose, die andere von Thon, damit sie 
das Feuer nicbt zorstflro. Nach dem Zeugnisse des Josephus wurde 
dio marmorno splter noch in Syrien gefunden. Of. Josephi historia 
c IV in fine. 



Wer hat die Yeitiltrompete erfonden? 

(Bob. Eltner.) 

Die Leipziger AH gem. mus. Ztg. berichtet im 5. Jahrg., No- 
vember 1802, Seito 158, dass zu Folge flffentlicher Nachrichton der 
kaiserl. Hoftrompeter, Herr Weidenmayer, eine Trompete mit Klappen 
erfundon , auf welcher man durch zwei Oktaven alle halben Tflno 
ganz rein nnd sicher angeben kann. Darauf lest man in einem 
Bericht fiber Leipzig in demselben Jahrgange, Januar 1803, Seite 
245: „Der kais. kOn. Hoftrompeter, Herr Weidinger aus Wien, gab 
ms Gelegenheit, seine bedeutende Erfindung zur Vervollkommnung 
dor Trompete (worttber schon in diesen und andern Bl&ttern, doch 
nicht bestimmt genug, gesprochen worden) selbst zu urteilen und 
zugleich sein meisterhaftes Spiel zu bewundern. Dass Hr. W. alie 
halben Tone, die im Umfang des Instruments liegen, beherrscht, 
ml zwar so, dass er Lftufer durch dieselben macht, ist vollkommon 
ge^rttndet; auch ist die von uns, bei Gelegenheit der ersten Nach- 
richt fiber diese Erfindung ge&ufserte Besorgnis, es mflchto dios 
Instrument dadurch vielfach an seinem pompOsen [Charakter vorloron 
haben, durch seine flffentlich gegebenen Proben vollkommen wider- 
legt. Das Instrument hat noch seinen vollen durchdringenden Ton, 
aber zugleich einen so sanften und zarten, dass man ihn auf einor 
Klarinette nicht weicher anzugeben im Stande ist. Man wird sich 
davon schon dadurch ttberzeugen, dass Hr. W., aufser einem Concert 
md mehreren anderen concertirendon StQckon, ein Trio ftlr Piano- 
forte, Violin und Trompete, von Hummel in Wien, vollkommon 
gltlcklich und seine Solostellen ebenso zart, als jone beiden Instru- 
ment© ausftihrte. Das Crescendo und Docrescendo, die klare, bis in 
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das Mark eindringende Htfhe, besonders wo Hr. W. sich mehr inner- 
halb der dem Instrument nattlrlichen Tonart hielt, sind ganz unver- 
gleichlich, und, im wOrtlichen Sinn, unerhttrt. Wie violes davon der 
neuen Erfindung und wie vieles dem geschickten Virtuosen geblihre, 
kOnnen wir nicht entscheiden, da er die nahere Kenntnis seines In- 
struments jetzt noch ftir sich beh&lt." 

Heifst der Erfinder nun Weidenmay er oder Weidinger? 
Das Register der ersten zwanzig Jahrglnge der allgemeinen mus. 
Ztg. nennt nur Weidenmeyer (sic?) und ftigt in Klammer bei 
(oder Weidinger), auch folgt darauf noch „dor Sohn Weidenmeyer 
zu Wien, ein 12j&hriger Hornist". 

Wenn ich nicht schon langst von dor Unzuverl&ssigkeit dieses 
Registers tiberzeugt wire, so wttrde sicher hier das erste Misstrauen 
erweckt werden. Doch sehen wir woitor zu. Dor Band 15 und 19 
verspricht weitere Nachrichten : 

Am 28. Dezember 1813 gab der 12]ibrige Sohn des k. k. Hof- 
trompeters Herrn Weidinger ein Concert in Wien auf dem von 
seinem Vator erfundenen Klappmwaldhorn etc. (15. Jahrg. S. 844). 

Bericht fiber ein Concert in Wien im Theater in der Josephstadt 
(April 1817). Programm: „5. Adagio und Rondo ftir das Klappen- 
horn, gosetzt von Herrn Rosor, mit Beifall und vieler Kunstfertigkeit 
vorgetragen von Hrn. Jos. Weidinger" (19. Jahrg. S. 305)*). 

Am 4. Mai 1817 gab Herr Hoftrompoter Weidinger ein Concert 
in Wien und blies auf der von ihm erfundenen Klappentrompete 
mehrore Piecen. Sein Sohn liefs sich auf dem Klappenwaldhora 
hflren etc. (19. Jahrg. S. 429). 

Im Jahre 1815 (17. Jahrg. S. 633) schreibt ein Korrospondent 
in London einon Artikol „Ueber die neuerlichon Yerbesserungen der 



*) Nur dies einemal findet sich der Vornarae Joseph genannt , da aber der 
Vater Weidinger die Trompete und sein Sohn das Klappenhorn blies , so kann 
dam it nur der Sohn gemeint sein. Kochel verzeichnet in seiner Kaiserl. Musik- 
kapelle keinen Musiker dieses Namens. Doch finde ich in Hanslick f s Geschichte 
des Concertwesens in Wien (Wien 1869 Seite 119) die kurze Notiz , dass der 
„Hoftrompeter Anton Weidinger vom Jahre 1800 an eine stabile Figur im 
Wiener Concertleben bildete und alljahrlich sein Concert im Hurgtheater gab, bis 
ihn sein Sohn Josef (f 1832) in den zwanziger Jahren abldste, urn gleich falls 
durch ein allj&hrlicbes Concert fur die kanstlerische Aufrechthaltung der Klappen- 
trompete und des Namens Weidinger zu sorgen". Dass der letzte Satz nicht 
richtig 1st, ersehen wir aus den oben mitgeteilten Berichten , doch das ist hier 
©hue Belang, denn es kommt uns nur darauf an daraus zu erfahren , dass der 
Vater Ant o n und der Sohn Joseph hiefs. 
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Trompete mud der ihr fchnlichen Blasinstrumonte", der aber von wenig 
Wert 1st, da sich derselbe, was Namon mud Erfindungen betrifft, nur 
mf ungenauo Angaben sttttzt, die or selbst als unsicher bezeichnet. 
So soli ein Hornist Ernst Keller aus Holland vor etwa dreifsig 
Jahron eine Trompete mit Tonlflchern gebraucht haben und sich 
gegenw&rtig (1815) miter den Privatmusikorn des Kttnigs von England 
befinden. E. Keller kann aber selbst nichts genaueres mehr darliber 
angeben (sic?). 

Dann soli (S. 635) vor etwa 15—18 Jahron ein Tonktlnstler aus 
Wien hier in London, dessen Name mir entfallen ist, auf einer 
Trompete mit Klappen sich haben hflren lassen. „Er blies ein, mich 
dttnkt von Hummel komponirtes Concert, in welchem viele, sonst 
unmOglich auszuftthrende chromatische S&tze vorkamen; und seine 
Trompete verband mit ihrem nattirlichen unverdorbenen Tone auch 
bewundernswerte Feinheit und Sanftheit. Da dieser Mann aber nicht 
lange hier bliob, und, soviel man weils, seine Trompete von Niomand 
genau besehen liefs: so hat er damit hier nicht die Aufmerksamkeit 
erregt, die seine Erfindung gewiss verdient h&tte ; und so ist auch 
hier weiter nichts davon bekannt." Hierzu macht die Redaction der 
Zoitschrift die Bemerkung : „Ohne Zweifel ist hier der achtbare 
Mustier, Hr. Weidinger, kaisorl. Hoftrompeter in Wien, gemeint, 
den wir, knrz vor seiner Reise nach England, selbst gehttrt" etc. 
(Wiederholung des bereits oben erwahnten). Weiter heifst es: „Horr 
W.ist derselbe, fttr den und dessen Instrument Neukomm in seinem 
Requiem zur Feier des Todes Ludwig XVI. in Wien eine Haupt- 
partie geschrieben hatte." 

Im Hauptartikel werden nun noch weitere M&nner in England 
genannt , welche die Trompete und das Jagdhorn vorbosserten , so 
ein Horr Halliday, der es Bugle-Horn nannte und mit 6 Klappen 
versah, wofttr Mr. Logier et Comp. ein Patent erhielten. Auf diosem 
Horn kann man alle diatonischen und chromatischen Tonstufou 
blasen und wird heute noch auf der Parade gebraucht. 

Ein gleich darauf folgender Artikel derselben Zeitung (S. 638) 
nennt einen Herrn Schugt in Kflln, welchor vor kurzem eine Er- 
findung am Horn angebracht hat, mittelst deren die gestopften Tdne 
ebenso hell klingen wie die Naturtflne. Herr Schugt ist gern er- 
botig anderen seine Erfindung mitzuteilen. 

Hiermit brechen alle weiteron Naehrichton ttber Weidinger ab 
und der Mann lebt in den Tonktlnstler-Lexica nur als k. k. Hof- 
trompeter Weidinger zu Wien zu Anfang dos 19. Jahrhunderts 
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fort, welches zur Abwechslung auch einmal in n m Anfang des 
18 Jahrhuiderts" verdruckt wird (Oscar Paul). 

Schon Gerber inacht die Bemerkung in seinem Neuen biogr. Le- 
xicon (1814), unter dem Artikel Weidinger, dass wahracheiulich 
Weidenmayer ein ganz falscher Name sei. Nach den obigen 
Notizen wird dartiber kein Zweifel mehr herrschen, denn die erst© 
Nachricht stammt nur aus flffentlichen Bl&ttern oder gar nur vom 
HOren sagen , w&hrend die zweite ein Bericht ttber ein in Leipzig 
ttffentlich stattgefandenes Concert ist, und wir kOnnen daher den 

1. k. Hoftrompeter Anton Weidinger in Wien 
als den Erfinder der Klappen-, oder wie es heute heifst der V&dttr 
trompete, so wie des Ventilhorns bezeichnen. 

Doch damit ist die Sache noch nicht erledigt , denn die Ton- 
kdnstler-Lexica ftihren den Berliner Kammermusikus He in rich 
St 51 z el als Erfinder der Ventilo an und Tk Bode in seinem Artikel 
„Zur Geschichte des Horns oder Waldhorns" (Neue Berl. Mus. Ztg., 
Bote & Bock, 1860, p. 242) geht noch grttndlicher zu Werke wad 
scbreibt: „Von 1817 bis 1827 erfanden der Kammermusikus und 
Waldhornist Sttilzel zu Berlin und dor Bergoboist Bill tint el, 
beides Schlesier, die chromatischen Yentilinstrumente." Und weiter 
hin: „Wie man im Allgemeinen annimmt und vom Bltthmelscben 
Standpunkt (sic ?) aus es auch glaubwtlrdig erscheint, hatte derselbo 
(n&mlich Bltthmel) schon 1817 die chromatischen Ventile erfunden, 
und drei solcher in demselben Jahre an ein Waldhorn setzen lassen. 
Stttlzel soli dem Bltlhmol dieses Waldhorn abgekauft haben. Als 
Kammermusikus und tttchtiger Hornblftser aus Pless in Oberschlesien 
nach Berlin gekommen , hat or es fir seine Erfindung ausge- 
geben und fir Preufeon darauf ein lOj&hriges Patent erbalten." 

Auf ein „man sagt" und „er soli" hin wird ein gewiss ganz 
ehrenhafter Mann des Betruges und der Schufterei angeklagt und 
das nennt man dann Geschichte sohreiben. n. Ledebur, in seinem Ton- 
kttnstler-Lexicon Berlins, nimmt obigen Satz unanbestandet auf und 
scheint nicht einmal die Entehrung Stdlzefs zu bemerken. Worin 
der „Bltihmelsche Standpunkt" besteht , verschweigt der Verfasser, 
und da Blttmel sonst wenig bekannt ist und nur immer in Yerbin- 
dung mit StOlzel erwfthnt wird, so bleibt uns sein Standpunkt vor- 
l&ufig ein Geheimnis. 

Das zweifelhafte Verdienst Heinrich StOlzel als Erfinder der 
Yentiltrompete orkl&rt zu haben, gebtlhrt Gottfr. Weber, der in der 
C&cilia (Mainz 1835 Schott, Bd. 17, Seite 73) einen Artikel Uber 
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Yentilhorn mud Yentdltrompete verflffentlicht und darin Seite 103 
schreibt: „Bas Verdienst derselben gehflrt bekanntlich dem Eammer- 
musikus Heinr. StOtzel (soli StOlzel heifsen) aus Pless in Ober- 
schlesien" und verweist er auf einige Nachrichten der Leipziger 
AUgem. mus. Ztg. bin, in der des N&heren zu finden ist. Welter 
sagt er „nacherfunden und anmafslich ameliorirt hat unsere deutsche 
Eifindung wie gewflhnlich ein Franzose, Herr A. Dauvern6; und 
ein Pariser Instrumentenmacher hat dam it bei der Exposition von 
1827 bei der Pariser Austellung ein — ,Medaille <F encouragement 
et recompense a Vinvenieur (!) erworben, welch© jener demn&chst 
seinem magern Tract&tlein : Methode de Trompette a pistons, Pom, 
ekes A Halary auf dem Umschlage in effigie beidrucken liefs, nebst 
der Abbildung eines Instrumentes seiner Construction, wie solche 
die erst© Pigur der voranstehenden Zeichnung zeigt (Cftcilia Seite 79) 
mud zugleich beweist, dass der belorbeerte invcnteur noch nicht ein- 
mal das dritte Venfil kannte." Das dritte Ventil mit wirklicher 
Yollkommenheit gebaut zu haben, fkhrt Gottfr. Weber fort, scheint 
dem Instrumentenmacher C. A. M tiller in Mainz zu gebtthren, von 
wolcbem es wenigstens gewiss ist, dass er schon im Jahr 1830, wo 
von einem dritten Ventil noch nirgend etwas bekannt war, eine mit 
den im vorstehenden § 13 (C&cilia S. 92) beschriebenen drei Vontilen 
ausgestattete Trompete dem Musiker Bochinger, ersten Trompeter 
ies dortselbst stationirten K. K. tfsterreichischen Begimentes Langenau, 
lieferte. Soweit Gottfr. Weber. 

Die von Gottfried Weber erw&hnten Berichte in der Leipziger 
Allgemeinen mus. Ztg. befinden sich fast in denselben Jahrglngen 
als die sp&teren ttber Ant. und Jos. Weidinger und es erregt umsomehr 
unsere Verwunderung, wie man die einen beachten und die andern 
libersehen kann. Heinrich StOlzel wlhlt freilich don aufffclligeren 
Wig sich seine Erfindung ttffentlich attestiren und beloben zu lassen, 
unterzeichnet von damals angesehenen Musikdirigenten. So schreibt 
in der oben genannten Musikzeitung im Jahre 1815 (17. Jahrg.) 
Seite 309, der bekannte Musikdirektor und Eomponist G. B. Bierey 
in Breslau: Der Kammermusikus Heinrich StOlzel, aus Ploss 
in Oberschlesien, hat am Waldhorn einen einfachen Mechanismus 
angebracht, durch welchen er im Stand© ist alle Tflne der chroma- 
tischen Scala wohlklingend, rein und stark zu spielen. Sie besteht 
in 2 Hebeln, die mit 2 Pingern der rechten Hand dirigirt werden 
etc. „Er will sie dem Kflnige von Preufeen zu Ptlfsen legen." 

Ebendort 1817 (Jahrg. 19) Seite 815, mit Priedrich Schneider 
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in Leipzig unterzeichnet, dem Komponisten des Weltgerichts: Heir 
Stttlzel hat seinem Home zwei luftdicht gearbeitote Ven tile gegeben, 
die mit leichter Mtlhe von 2 Fingern der rechton Hand, wie Tasten 
am Pianoforte niedergedrttckt und von selbst durch angebrachte 
Federn wieder in den vorigen Stand gesetzt werden. Weiterhin 
wird der Wunsch ausgesprochen, dass Horm Stfllzel fttr seine Mttbe 
und aufgewendete Kosten recht zahlreiche Bestellungen gemacht 
werden mflchten. 

Ebendort 1818 (Jahrg. 20) Seite 531 heifst os in einem Be- 
richte a us Berlin, dass der Kammermusikus Stfllzel und der 
Bergoboist Blttmel (warum schreiben Bode und v. Lodebur Bltthmel?) 
in Berlin zwei Vorrichtungen erfunden haben, durch die man auf 
dem Waldhorn, dor Trompete und Posaune alle Tone der chroma- 
tischen Tonleitor ohne Einsatzbogen, Stopfen etc. leicht, schnoll und 
ohne Verlust an Fttlle des Tons hervorbringen kann und ein Patent 
fir die Monarchic (Proufsen) auf 10 Jahre erhalten haben. 

An diesem Patent sind nun die Herren Musik-Historikor htagen 
geblieben, denn was in einem preulsischen Amtsblatte steht ist doch 
historisch begrthndet ! 

Ich hoffte noch irgendwo auf eine Quelle zu stofsen aus der 
Herr Rode seino Nachrichten liber Bltimel geschttpft hat, doch 
tlberzeugte ich mich, dass er das Meiste aus Schillings Lexikon und 
— dem preufsisohen Patente entlehnt hat; aus letzterem entstammt 
wohl auch das h im Blttmelschen Namen. Schilling entlehnt wieder 
seine Nachrichten aus der C&cilia von 1835 und kopirt getroulich 
in dem Artikel „Horn" den Namen Stotzel statt Stoleel, w&hrend er 
im Artikel Stttlzel das N&mliche nochmals erzfthlt. 

Schilling begeht im Artikel n Mom a den komischen Verstofs, 
eine Elappentrompete fttr etwas anderes zu halten als fttr eine Ventil- 
trompete. Er giebt dort dem Weidinger ganz richtig die Priorit&t 
in der Erfindung, da er aber sagt, die weit vollkommnere Ventil- 
trompete orfand Heinrich StOtzel (scil. StOlzel), so gesteht er damit 
ein, dass er eine Klappentrompete fttr keine Ventiltrompete h&lt 
Herr Rode geht diesem Verstofs© als praktisch gebildeter Musiker 
wohl aus dem Woge, llsst aber Weidingor, da Schilling ihn nur vor- 
ttbergehend erwahnt, auch unter dem Artikel „ Weidinger 11 nur sagt: 
ein Trompeter in Wien aus dem Anfange unseres Jahrhunderts, 
ganz unorw&hnt, und so ist StOlzei zu der zweifelhaften Ehre ge- 
kommen die Ventiltrompete erfunden, odor, wie Rode sagt, sie BltLmel 
abgekauft und fttr seine Erfindung ausgegeben zu haben. . 
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Ueberschauen wlr nun das Resultat unserer Exkursion, so wird 
sich an der Hand der citirten Quellen dassolbo ganz natttrlich ergeben. 

Anton Weidinger hielt seine Erfindung sohr geheim, wie 
in dem Bericht aus Leipzig von 1803 gesagt wird ; er beutete die 
Erfindung mehr als reisender Virtuose nnd Concortgeber , denn als 
Fabrikant axis. Die Klappenvorrichtung brachte er auch beim Wald- 
horh an und bildete seinen Sohn als Waldhornist aus, mit dem er 
nun in den Jahren 1813 bis 1817 gomeinsam concertirte. 

Es konnte nicht fehlen , dass die Erfindung grofses Aufsehen 
inter den Fachgenossen machto und sio sich bemtthten dieselbe 
nachzuahmen. Wonn Weidinger auch keine nfthere Betrachtung 
seines Instruments erlaubte, so konnte doch Joder beim Spielen des- 
selben sehen , was er an dem Instrumente angebracht und wie er 
es handhabto. 

Stttlzel war nun so glttcklich , nehmon wir an durch oigenes 
Nachdenken, die Erfindung nachzumachen. Er nennt sie 1815 nicht 
Klappenwaldhora , wie Weidinger, sondern spricht nur von einem 
einfachen Mochanismus, den er am Waldhorn angebracht hat; geht 
aber gleich mit der idee urn, sich die Erfindung patentiron zu lassen. 
1817 macht StOlzel nochmals Anstrengungen urn seine Erfindung 
wieder ins Ged&chtnis zu rufen und Bestellungen zur Anfertigung 
derselben zu erhalten. Erst 1818, als er sich schon in Berlin bo- 
fand, scheint or mit Blttmel oine Art Kompagniegeschlft gemacht 
und sich die Ventilvorrichtung auf das Waldhorn, dio Trompete und 
Posaune patentiren lassen. 



Die Zirchemiisik in Franken. 

Im Archiv des historischen Vereins von Unterfrankon und 
Aschaffenburg erschion im 19. Bando , 2. Heft (WUrzburg 1867) ein 
Aufsatz von Joseph Homes, der obige Aufschrift trftgt. Da derselbe 
jedoch in den musikalischen Kreisen wonig bekannt geworden ist, 
so wird eine Wiedergabe dor dort aus den Wurzburger Raihspro- 
tokoUen verOffentlichton Aktenstticke seine Berechtigung haben. 

Im Dome zu Wtlrzburg wurdo 1617 vom Kolner Orgelbauer 
Jakob Nyhoff eine urn 3500 Thlr. verfertigte Orgel aufgestellt. Im da- 
rauf folgenden Jahre wurden zwoi fremde Organisten, n&mlich Caspar 
Hifsler von Ntirnberg und Caspar Vincent von Worms, hiorhor 
gerufen, welche das Werk prttften , jedoch einigo geringo M&ngol 
rttgten, welche Nyhoff nachtrftglich verbesserte. 
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Aig Domorganist erscheint 1627 Georg Wenglein. Dieser 
fand die Orgel schon so unbrauchbar, dass er deron gftnzliche Her- 
stellung beantragte ; ein gleiches fand auch dor Mainzer Hoforgauist 
Daniel Ballius. Der Schwedenkrieg zerstflrte endlich dieses Werk 
so aus dom Grande, dass es durch ein noues ersetzt werden musste. 
Dieser Neubau wurde 1655 durch Abbruch der Nyhoffschen Orgel in 
Angriff genommen und 1667 durch Aufstellung der vom Orgelbauer 
Frotscher zu Kulmbach neugefertigten Orgel vollendet ; sie kostete, 
einschlttssig der Kosten fttr Erweiterung des Chores, 1539 I. 

Als Domorganist dieser Zeitperiode erscheint ein Donikleriker, 
der Vicar Kilian Keller, er war zwanzig Jahre lang Domorganist 
und endete seine Ktlnstlerlaufbahn am 10. Oktober 1674. Hammel- 
burg war seine Geburts-, der Domkreuzgang seine letzte Ruhestfttto. 
Ein gemaltes Epitaphium erinnert an sein irdisches Wirken , doch 
scheint er in den letzten Jahren einen Gehilfen , vielleicht wegon 
Alters , gehabt zu haben , da 1669 ein Domstiftsvicar Sebastian 
Ankenbrand als Organist genannt wird. 

Das Benediktinerkloster St. Stephan war 1639 im Besitze oinos 
Orgolwerkes und suchte im genannten Jahre der dortige Organist 
Bonifacius Wolf urn Anstellung als deutscher Lehrer nach und 
erhiolt sie auch. 

In dor Liebfrauenkirche wurde 1624 der Organist Elias Wolz 
angestellt, wobei ihm jedoch untersagt wurde, Schiller fttr das Orgol- 
spiel anzunohmen , da solche das Werk nur ruinirten. Schon 1627 
musste aber Wolz wioder abgegangen sein, denn Veit Heinrich 
Hoffmann wurde als Organist angenommen, jedoch, weil man nicht 
recht traute nur auf Probe. Aus dem Jahre 1650 erfahren wir, 
dass der Organist obiger Kirche, Namens Sch&fer, seinen Dionst 
ktlndigto und der studiosus juris Maier donselben orhiolt. 

Der oben orwlhnte Ankenbrand, der auch in den Akten „dcr 
alto Ankhenbrand" genannt wird, fungirt noch 1691. Im Jahro~1694 
wurde der junge Ankhenbrand Organist, der soino musikalische 
Ausbildung in Wien erhalten hatto. 

In der Boned iktinor-Abtoi Neustadt am Main war 1619 der Pater 
Wolfgang GO tze Organist. 

Unter dem Fttrstbischof von Wttrzburg, Johann Philipp von 
SchOnborn, wurde auf dem Schlosse Marienberg ein eigenes Theater 
zur ErgOtzung dos Hofes erbaut und beriof der Fttrst einen tttchtigen 
Mann als Kapellmeister, der in Italien in der Musik gebildet und 
violfach gereist , seine Erfahrungen bentitzen konnte , urn die neu- 
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gestalteto Musik in Franken ordontlich „mlt dem Leben zu ver- 
schraolzen. Sein Grab ist an der nOrdlichon Mauor des Domes in 
Wttrzburg, allwo sein Loichenstein in kurzen Worton seine mork- 
wirdigen Schicksale enthlit. Die Inschrift lautet in deutscher Ueber- 
setzung foigendermarsen : 

Steh still Wandrer und hOre! 

Wertheim im 'Frankenlande gab mir das Leben, doch nieht 
die Bildung, 

Frankfurt hat os veredelt durch die Kunst dor Musik, 

Polen es verkliirt durch don katholischen Glauben, 

Im Glauben und in der Kunst hat Frankroich mich gedbt, 

Italien vervollkommnet, 
Wtlrzburg und Mainz haben den Heiragekehrten zu sch&tzen 

gewusst. 

Wer ich gewosen , wer und wo ich bin, fragst du? Hore! 
Philipp Friedrich Buchner 

Kurftirstlich Mainzischer und fQrstlich WUrzburgischer Ka- 
pellmeister bin ich gewesen, 

Zwanzig Jab re lang Hohen und Niodern wort, 

Zum Staube, von dem ich am 10. September 1614 genommon 

ward, bin ich am 23. Miirz 1669 zurttckgokehrt, 

und ruhe unter dem n&chsten Httgel — , 

das Uebrigo sollst du erfahren, wenn wir uns wiedersehen, 

unterdossen bete fttr mich und lebe so, 

dass wir uns wiedersehen im Himmel. 44 
Schon Walther verzeichnet diesen Komponisten unter dem Namen 
Bvcnero und Gerber verbessert ihn in seinem alten Lex ikon in 
Buchner; fillbrt auch drei Druckwerke namentlich auf, von denen 
zwei Becker in seine Literatur aufnahtn. Die splteren Tonkttnstler- 
Lexika erwahnon ihn, wie so manchen anderon, nicht raehr. Obiges 
Epitaph giebt in knapper Form die vortrefflichsten biographischen No- 
tizen von der Geburt bis zum Tode und ich kann diesen noch oinige 
bibliographische Angaben hinzufttgen, so dass wir wieder um einen 
Meistor reicher geworden sind. Die Kgl. Universitftt in Upsala besitzt 
in ihrer roichen, einst Doutschland ontftthrton Musiksammlung, unter 
Bttchner, Philippus Fredericus : Plectrum musicum (24 Sonat.) 
harmon. fidibus sonorum ad Deum perinde laudandum a ... op. IV, 
Francofort , B. Chr. Wustius 1662 in FoL, bcstehend aus den Stim- 
menbtlchern: 2 Violinon, Viola da braccio, Yiola da Gamba, Bassus, 
Fagotto, Bassus continuus. 
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Proske verzeichnet in seinem Eataloge ias Werk von Buchner : 
Concerti ecclesiastici di . . . Concertati a 2, 3, 4 e 5 voci. 

Opera II. Venetia, Allessandro Vincenti 1644. Ia 4°. 

Ob das Werk aber im Besitze der bischoflich Dr. Proskeschen 

Bibliothek in Regensburg 1st, bedarf noch der Anfrage. Beide ge- 

nannten Worke befanden sich auch oinst auf der Bibliothek der St. 

Elisabethkirche in Breslau und mtissen, wenn sie nicht von Feuch- 

tigkeit verdorben sind, jetzt auf der Stadtbibliothek in Breslau liegen. 

Dort muss auch noch ein drittes Werk sich befinden, betitelt wis 

obiges : 

Concerti ecclesiatici di ... a 2, 3, 4, 5 voci. Ibidem 1642. 

In dem weiterhin vorzoichneten alten Inventar ist noch unter 
8) eine Sammlung von 5 kleinen Son a ten genannt und am Schluss 
noch Messen und OfFertorien. 

Im Jahre 1670 wurde fttr die Marienkapelle in Wtirzburg ein 
Musikchor gegrttndet und zwar mit dem Domlehrer als Rector chori, 
4 Slngern und 2 Violinisten. Is erhielt von diesen jeder 12, der 
Rector 18 I. Bestallung aus ^erschiedenen Stiftungen. Im Falle 
des Unfleifses sollten sie zur Strafe Abzlige erleiden. Organist wa» 
der schon genannte Ankhenbrand senior; fttr die Violine waren 
engagirt Johann Eyselein und Paul Kraemer; Lorenz Matern, Kantor 
der Domschule, war Bassist und Georg Damonio Tenorist, die Ge- 
brttder Metscher sangen Sopran und Alt Jedoch ein Monat nach 
Fixirung dieser Bestallung musste sie schon auf Betreiben der be- 
treflFenden Ktinstler erhOht werden , so das unter andern der Rector 
20 fl. und der Organist nunmehr 40 fl. erhielt. Doch gab es schon 
im darauf folgenden Jahre Klage, besonders tiber den Organ isten, 
dass er oft ehor mit der vollen Orgel einfalle, als der Vers ausgo- 
sungen sei. Die Geistlichkeit verlangte, dass bei einem Anite ohne 
Diaconen keine Sonaten oder Motetten beim Graduate aufgeftlhrt, 
sondern nur einfach prftludirt werden sollte. Der Organist wurde 
zur Abhilfe der Beschwerden mit diesen Wtinschen bekannt gemacht 

Aus dem Jahre 1684 findet sich ein Verzeichnis der Instrumonte 
und Notenbtlcher auf der Orgel der Frauenkapelle , angefertigt vom 
Kapellenpfleger Hahn, welches folgenden Wortlaut hat: 

„Verzeichniss der Instrumenten und Notenbttcher auf der Orgel 
der Frauencapelle. 7. Juni 1684 praesentes Hahn, Pfloger, Jesser, 
Domschulmeister, Ankhenbrand, Organist. 

1) 2 Violen und Discantgeigen, 

2) 1 Fagott. 
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3) ftinf Theil musikalische Bticher Autoro Francisco Vigneli. 

4) sechs partes Autore Johann Kaspar Brchs, Churbayrischer 
Kapellmeister. 4 to. 

5) sechs partes Autore Buchner sol. wo i land Churmainzischer 
(und wirzburger) Kapellmeister, 4 to. 

6) Eilf partes Autore Valentin Molitore, fol. 

7) Sechzehn Theil in 4 to Johann Melchior Glattc aut 

8) Fttnf kleine Sonnata woiland H. Kapellmeister Buchners. 

9) Tier Sonnata des Wencelini. 

Aufserdem unterschiedliche Motetten , Sonnata, Messen, Offor- 
torien durcheinander, uneingebundon." 

Bin Anhang zu obigem Aufsatz bringt den Wortlaut oines „Go- 
ding Zettul wegen Einer Orgel in U. L. Frawon Capellen. 11 Er 1st 
datirt vom 17. Januar 1642 und unterzeichnet: Stephan Beibelt 
Pfleger der Kapellen. Johann Leonhard Schannath Orgolmacher. 

Forner das „Inventarium tibor Vnsor Lieben Frawen Capellen 
vflF dem Marckt zu Wttrzburg. Pro Anno 1694 (Auszug). Die Mu- 
sicalia Instrumenta undt Chorbttcher hat H. Anckhonbrandt Organ ista 
in Custodi." Hior sind gonannt : 

12 Messen (geschriebon) von Fr. Buchnoro. 

7 getruckhte messen Auth. J acobo Han warts. 

9 Magnificat , 1 Te Deum, 20 Offertoria, 1 Messe von Jacob 
Hmmwarts. 

8 Offertorien und 1 Requiem von Cor stint. 

41 Offertoria und 16 Sonata von Fr. Buchnero. 
26 Offertoria von Francisco Fignal. 

24 Offertoria von Caspar Kerl. 
21 Psalmi von Melchior Slellein. 

13 Offertoria cum Sonata von Jacobo Schwab. 

42 Salve rogina von Bartholom&us Ltttzig. 

15 Offertoria von Valentin Molitor „do novo 4 '. 

16 nouo sonata Auff schneuter 16 bg. 
8 nene sonata auth. Betz. 

5 Vesperae Hr. Anckhenbrand selbst geschribn. 
Folgen noch Offertorien und Messen ohne Autor „so von aigener 
Handt goschribe", Mmlich Ankenbrand's. 
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Mitteflungen. 

* Die in Nr. 1 der Monatsh. Seite 16 gestellte Anfrage in Betreff des Todes- 
jabres Saccbini's I6st sicb in einen Druckfehler der betreffenden Zeitscbrift 
auf, der bereits in dem 1818 berausgegebenen Register verbessert ist Es soil 
dort namlich statt Saccbini „Pfcctm" heitsen, der am 7. Mai 1800 gestorben ist 
Herr Georg Becker teilt mir noch mit, dass in dem „Almanach des Spectacles" 
vom Jahre 1787 der Tod Smechinis mit Samstag den 7. Okt 1786 in Paris ver- 
zeichnet tni ebendort eine mebrere Seiten lange Lobrede auf ihn zn linden ist 

* Bei der Besprecbung zweier Sonaten fur Pianoforte von Ferd. lei, Beet- 
boven gewidmet (op. 1), sagt der Rccensent in der Allgemeinen mas. Ztg. (Leipzg. 
1807, 9. Jabrg. p. 363) unter anderem: „die Sonate gebdrt eigentlicb unter die 
Klavierkompositionen, die der grofse Mozart in seiner selbstgescbaffenen Kunst- 
spracbe, deren bandfeste Terminologie man ihm, nm ibres Darstellenden willen, 
gem verzeiht — Krabbelsonaten nannte, d. h. solcbe worin vor allem dafttr 
gesorgt scheint, dass alio zebn Finger nur immerfort recbt sehr viel zu krabbeln 
haben". 

* Artbur Pougin's 2. Band der „8upplcment et Complement" zu F6tis Bio- 
grapbie universale ist erschienen und damit beendigt. Er umfasst die Namen 
Holmes— Zwingli, 691 Seiten und kostet nur 6,40 Mk. Trotz aller Scbwachen 
bleibt es immer ein verdienstliches Werk. 

* Wer als Subscribent auf die Publikation alterer praktiscber und theore- 
tischer Musikwerke einzutreten wunscht, bat sicb zur Ausfertigung eines Sub- 
scriptions-Schemes an den unterzeicbnetea Sekret&r der Gesellscbaft fur Musik- 
forscbung zu wenden. Der Zablungsmodus belauft sicb in den zwei ersten Jahren 
auf je 15 Mark., in den zwei folgenden auf je 12 Mk. und dann auf je 9 Mk. 
Einzelne Jahrgange Bind nur nacb dem Ladenpreise zu erwerben. Bei Abnabme 
von wenigstens 5 Jabrgangen wirl sowobl hier als bei den alteren Jabrgingen 
der Monatsbefte, wenn sicb der Besteller als Mitglied oder Subscribent einzeicbnet, 
ein Rabatt bewilligt Rob. Eitner. 

* Der im vorigen Hefte versendete Prospekt: „Die Musikbandscbriften auf 
dffentlichen Bibliotbeken, bescbrieben von Rob. Eitner" betreffend, eines fftr die 
Musikwi88enschaft so unentbehrlichen Hilfmittels — der 1. Band sollte die Hand- 
schriften der Egl. Bibliotbek in Berlin, der 2te die von Dresden, der 3te kleinere 
Bibliotbeken u. s. f. enthalten, bat nicbt den gewunscbten Erfolg erzielt und muss 
der Druck des Werkes wegen mangelnder Unterstutzung unterbleiben. 

* Als Mitglieder der Gesellscbaft fttr Musikforscbung sind eingetreten die 
Herren: Dr. 0. Hostimky in Prag, Dr. H. A. Kostlin in Friedrichsbafen und 
Prof. H. Sommcr in Braunscbweig. 

* Quittung fur empfangene Zablungen von den Herren: Auberlen, Biumker, 
Bockeler, Bonn, Dressier , Faifst, Friese, FQrstenau , Gehring, Haberl, Uabert, 
Hagen, Hoppe, Israel , Kade, Kornmuller, Kraus Sohn, Krause, Lustner, Meier, 
v. Miltitz, Morsch, Oppel, Postler, Schlecbt, Skubersky, Unterkreuter, v.Wasielewski. 

* Die folgende Nummer der Monatsbefte wird etwas spater, vielleicbt erst hn 
Mai ausgegeben, da sie das alteste bekannte deutscbe Singspiel von 1644 entbalten 
wird und die Herstellung desselben eine langere Zeit verlangt. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutscbe Lied", 2. Bd., Forts., S. 109—116 

Yerantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bernburgerstr. 9. I, 
Druck von Eduard Moscbe in Grofs-Glogatu 
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TOrileitiiDg, 

Der Verlust von Heinrich Schiitz's Dafne , ier ftltesten 
deutschen Oper von deni Jahre 1627, 1st oft genug beklagt worden, 
und doch war es bisher nicht gelungen, eine Arbeit gleichen 
Genres aus dieser Zeit zu entdecken, obgleich sich sicher annehmen 
liefs, dass die Deutschen der neuen Art Musik nicht teilnamlos 
zugesehen , sondern im Gegenteil nach Art der Deutschen sich 
das Fremde baldmoglichst angeeignet haben. Wenn es mit der 
deutschen Opernproduktion nicht recht vorwarts gehen wollte und 
noch lange hin nur einzelne Anliiufe zu Tage traten , so hatte 
dies nicht nur in den religios politischen Zeitverh&ltnissen des 
17. Jahrhunderts seinen Grund, sondern auch und zwar haupts&chlich 
in dem Naturell der Deutschen. In der Beschaulichkeit der 
Kirchenmusik und in der gemutlichen Heiterkeit und Ausgelassen- 
heit des Liedes fand der Deutsche sich selbst, und seine Meister 
standen an der Spitze aller Kunstleistungen. 

Anders gestaltete sich das Verhaltnis, als der dramatische 
Gesang seinen Einfluss auf alle Kunstformen auszudehnen begann, 
als die Cantate entstand , die Motette nach und nach zur Cantate 
sich umbildete und selbst der Choral dramatisirt wurde. In dieser 
Zeit gehen die musikalischen Leistungen der Deutschen gewaltig 
bergab und sogar das Lied geht ihnen dabei zum Teil verloren, 
mnsste sich wenigstens vollstftndig umgestalten , bis es in Mozart 
und Schubert wieder seine Auferstehung und den Triumph tiber 
alle ubrigen Leistungen feierte. Die lltesten bekannten dramatischen 
Versuche der Deutschen, welche nicht im Dienste der italienischen 
Musik standen , sondern einen selbst&ndigen Weg zu gehen ver- 
suchten , riihren von Reinhard Keiser her und fallen erst in die 
Zeit urn 1692. Thatsichlich liegt uns aber erst aus dem Jahre 
1697 die Partitur einer Keiser'schen Oper vor (Adonis, kgl. Bibl. 
Berlin , Ms. 11,480 in fol.). Alles iibrige was wir sonst noch an 

4* 
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Opern nach dieser Zeit von Deutsche! komponirt kennen , sind 
Nachbildungen der italienischen Oper, welche jegliche Spur von 
Deutschtum moglichst zu unterdriicken suchen und sich sclavisch 
in den Dienst der Italiener stellen. — Das ganze 18. Jahrhundert 
liefert dafiir die bedenklichsten Beweise. 

Nach diesen einleitenden Worten wird die Bedeutung des 
Fundes einer deutschen Oper oder Singspieles vom Jahre 1644 
ins rechte Licht treten. Die Dr. F. Gehring'sche Auction nnd der 
hierzu abgefasste Katalog von Albert Cohn in Berlin machte mich 
auf dieselbe aufmerksam. Da sich der Druck der Partitur in 
einem literarischen Werke dieser Zeit beiidet, 1 ) so ist es erklar- 
lich , dass sich derselbe den Forschungen der Historiker bisher 
entzogen hat, obgleich ich nachtrilglich finde , dass schon August 
Reifsmann in seiner Geschichte der Musik (Mtinchen 1864, 2. Bd. 
pag. 159) das Singspiel beschreibt und Einzelnes daraus mitteilt; 
da sich aber das Reifsmann'sche Werk im Febrigen nicht der 
Sympathie der Historiker erfreut, so ist auch dieser wichtige 
Fund unbeachtet geblieben. 

Ich gebe die nachfolgende Partitur des ganzen Singspieles 
in 3 Akten — Handlungen — genau nach dem Originate und 
ftige nur dem bezifferten Basse die einst von der Laute frei aus- 
gefiihrte Begleitung hinzu, d. h. also den ausgesetzten Generalbass, 
den bereits Caccini in der Vorrede zu seiner Euridice, 1600, 
verlangt, indem er sagt: «die Anwendung der Mittelstimmen an 
gehoriger Stelle iiberlasse ich dem Urteil und der Kunst des 
Spielenden;» 2 ) und auch Staden sagt: «den Grund (die Begleitung) 
dieser Musik fuhret eine Theorba durch und durch. » 

Ein Vergleich zwischen der damaligen italienischen Oper, 
wie sie durch die Arbeiten eines Monteverde sich gestaltet 
hatten, mit dem vorliegenden Singspiele, llsst uns iiber das Vorbild 
in der Anlage, auch wenn es der Titel selbst nicht schon bezeich- 
nete, keinen Zweifel. Wenn auch Staden's Vater das Sprichwort 
im Munde geflihrt haben soli: « Italiener nicht alles mssei, 
Deutsche auch etwas konnen» , so erflillt uns das stolze Wort 



! ) In Haredorffer's Frauenzimmer-Gesprechspiele. 4. Theil, Niiniberg: 1644. 
*) Monafflh. 1881, pag. 14. 
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wohl mil Freude, class es zu alien Zeiten Manner gegeben hat, 
welche die Ehre des Vaterlandes hoch hielten, doch in Betreff des 
dramatischen Gesanges blieb das Konnen weit hinter dem guten 
Willen zuriick. 

Harsdorffer's Bestrebungen gingen dahin : das Gute anderer 
Volker in Literatur, Kunst, Handwerk, Sitten und Gebr&uchen 
auf deutschen Boden zu verpflanzen; ferner die deutsche Sprache 
fugsamer zu machen und mit Ausdriicken zu bereichern, sowie die 
Sucht der Deutschen zu beklmpfei, ihre Sprache mit Fremdwortern 
m iiberladen , zum behufe dessen er sich selbst nur deutscher 
Worter bediente. Seine Sprachreinigung geht soweft, dass er auch 
das Wort Symphonic deutsch wiedergeben will und es mit «An- oder 
Gleichstiminung* ubersetzt, sich aber doch gezwungen sieht, das 
Wort Symphonia einzuklammern, da er wohl mit Recht furehtet, 
man konnte ihn nicht verstehen. Die Anlage des Textes zum 
Singspiele ist den italienischen Vorbildern getreu nachgebildet und 
bewegt sich sogar inanchmal in Uebersetzungen. Staden folgt 
denselben Fufstapfen , soweit als es die Rufsere Form gebietet. 
Im Uebrigen giebt er sich ganz und gar als Deutscher und beweist, 
dass das Drama tische, also haiptslchlich das Recitativ , welches 
der Italiener von vornherein so vorztiglich traf, l ) dem Deutschen 
vorlaufig etwas Unmogliches sei. Beim Italiener rollt das Re- 
citativ wie der Redefluss dahin und das eigentlich musikalische 
Element, also das Melodische, bringt er sehr treffend nur hin 
und wieder bei besonders empfindungsvollen Worten an. Sogenannte 
Alien kommen bei ihm anftlnglich nur selten vor und dann wlhlt 
er stets eine Textstelle, welche einen Ruhepunkt in der Handlung 
kennzeichnet, also betrachtenden oder moralisirenden Inhalt hat. 

Der Deutsche kann sich dagegen musikalisch nicht anders 
als melodisch ausdriicken. Die AnsMze zum Recitativ lassen 
sich zwar uberall erkennen, so im 1. Akt (Handlung) , 2. Aufzug, 
besonders aber im 5. Aufzuge; auch in den folgenden Akten tritt das 
Bestreben, dem Italiener sein Recitativ nachzuahmen klar zu Tage, 
doch verlieren sich die Ans&tze meist schon im 2. Takte in rhyth- 
misch gegliederte Perioden mit melodischer Steigerung und Senkw& 



l ) Siehe den 1. Theil : die Oper, Publikation der Gesellschaft fiir Wwk- 
forochuHg fiir 1881. Partitiur, Berlin bei T. Trautweiu. 
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und verlaufen sich demnach fortwlhrend in den Charakter des 
Liedformigen. Am liebsten greift Stade zum Strophenliede, welches 
also anf eine Melodie 3, 4 bis 6 Strophen absingt, und giebt 
dadurch am deutlichsten zu erkennen , wie wenig ihm das Wesen 
des dramatisehen Gesanges zum Yerslindnis gelangt ist, denn 
es kann wohl keinen grofseren Abstand geben als der dramatische 
Gesang dem Strophenliede gegenuber. 

Trotzdem sind manche Scene! Staden besser gegluckt als 
man erwarten sollte, so z. B. in der 2. Handling der 6. Aufzug; 
auch der Waldgeist (der griechische Satyr) ist musikalisch treffend 
gezeichnet, und dies giebt mis den Beweis, dass sich dem Deutschen 
dies Feld weit eher erschlossen liltte, wein er sich mit derselben 
Konsequenz wie der Italiener darauf verlegt hatte. Interessant ist 
auch der Vergleich init der grofsen (Bravour) Arie Monteverde's im 
Orfeo, 3. Akt (Seite 181 der neuen oben erwahnten Ausgabe) mit 
Staden' s fthnlichem Versuche in der 3. Handlung, 3 Aufzug. Wie der 
Deutsche sich aber im Chor- und Instrumentalsatze der neuen Rich- 
tung schnell zurecht findet, und im Verhaltnis zum Italiener, selbst 
Monteverde gegenuber, etwas weit Brauchbareres, musikalisch 
Wertvolleres und formell Abgerundetes schafft, daftir geben uns 
die kleinen hier vorkommenden Chor- und Instrumentalsatze treff- 
liche Beweise und erw&hne ich nur die Satzchen am-Ende des 
Singspiels. 

Noch mochte ich der Frage begegnen , warum ich dies Sing- 
spiel nicht dem 2. Teil der Oper (Publikation) einverleibt habe? 
Der 2. Teil der Oper wird die 2. H&lfte des 17. Jahrhunderts 
umfassen, in welcher Zeit die Italiener schon meisterhafte Arbeiten 
liefern, die sich zu dem vorliegenden Singspiel wie der Jungling 
zum Kinde verbal ten. So interessant und wertvoll auch die 
Stadeu'sche Arbeit ist, so wenig gehort sie als vereinzelter Versuch 
in die Reihenfolge von historisch geordneten Musterwerken. 



Sigmund Gottlieb (Theophilus) Staden 1 ) war 1607 in v 
Niirnberg geboren und wurde nach dem Tode seines Vaters Johann 



*) Nicht S tade, wie man vermuteii sollte. Besonders der Vater, Johann, 
legt einen grofsen Wert auf die Rechtschreibung seines Namens und giebt ihn selbst 
auf Titeln mit lateinischem Wortlaute mit deutschen Lettern und deutscher Ending. 
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Staden im Jahre 1634 Nachfolger desselben als Organist an der Se- 
balduskirche daselbst; dort wirkte er bis zum Ende seines Lebens, 
welches im Jahre 1655 eintrat und wurde von seinen Mitbiirgern 
und Zeitgenossen hoch geehrt und geriihmt. Sein Bildnis wurde 
zweimal durch den Stich bekannt gemacht. Gerber verzeichnet in 
seinen Lexiea eine Anzahl seiner Druckwerke und ist wohl das be- 
kannteste davon die im Jahre 1637 neu aufgelegte und vermehrte 
Ausgabe von H. L. Hafsler's «Kirchenges&ng: Psalmen und geist- 
liche Lieder. » l ) 

Harsdorffer giebt in der Vorrede obigen Werkes dem Staden 
die Vornamen Johann Gottlieb und so nennt ihn auch Reifs- 
mann in seiner Musikgeschiehte. Naeh den sorgf&ltigsten Unter- 
suchungen bin ich aber zu dem Resultat gelangt, dass hier ein 
Druckfehler oder augenblicklicher Ged&chtnisfehler von Seiten 
Harsdorffer s vorliegt, denn zu der Zeit trug kein anderer Musiker 
in Deutschland diesen Namen, der sich eines so bedeutenden Rufes 
erfreuen konnte; ferner soil Harsdorffer, nach Walther, in seinen 
Delieiis pMosophicis und Matheniaticis Partis 3, Parte 5, Qtmest. 18 
desselben Staden's mit Ruhm gedacht, sich hier aber nur des 
Vornamens Theophilus bedient haben. Auch zeichnet im 5. Teile 
derselben Prauenzimmergesprache, S. 599 , sich Staden selbst Sig- 
mund Gottlieb. Harsdorffer war 1607, wie Staden, in Niirnberg 
geboren und daselbst in spaterer Zeit Ratsherr, war also nicht 
nur Altersgenosse , sondern auch stiidtischer Amtsgenosse Staden's 
und ein Zweifel iiber die Autorschaft der Komposition des Singspiels 
Seelewig ist hiermit vollig ausgeschlossen. Hiernach ist sowohl 
im Reifsmann, als auch in meinem Verzeichnis neuer Ausgaben 
alter Mmsikwerke (Berlin 1871 p. 186) der Name Johann Gott- 
lieb Staden in Sigmund Gottlieb zu Indern und fallen hier auch 
die biographischen Notizen weg, die sich auf Johann Staden 
beziehen. 



*) Siehe das chronologische Verz. der Werke H. L. Haasler's, Monatah. V., 
BeUage, S. VII. Einige Lieder Staden's aus vorliegendem Druckwerk ini eine 
Sammlang Ges&nge sind hier am Ende verzeichnet. 
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Das Singspiel beflndet sich am Ende folgenden Druckwerkes : 

<Befprcd?fpielc, | So | Bey Ceutfcfylieben&en (Befclfdjaftot an* unb 
aufoufufyren, | Dierfer Cljdl: | Samt cincr Xc6e pon km IDorte 
| Sptele. | (Sefcrtigct | Durd? einen Hlitgenoffeti 6cr Ijodjldblirfjen | 
^rudjtbringenbcn (Befelfdjaft. || Humbert (gc&rucft un6 wrlcgt bey 
ZDolffgang <£n6tern. 3 m 3 a *? re Wt- 1 ) 

In sehr kleinem Queroctavformat. Der erste Teil, mit 
gleicher Jahreszahl, trfigt die Bemerkung *und jetzund ausfiihrlicher 
auf sects Personen gerichtet, und mit einer neuen Zugabe gemehret,* 
doch scheint nur der erste Teil in zweiter Auflage vorzuliegen. 
Der Herausgeber und Verfasser 1st nur ira 1. Teil, Bogen Bij mit 
G. P. H. gezeichnet und ist dies der schon oft genannte GeorgPhilipp 
Harsdorffer. Der vierte Teil enthalt aufser dem Singspiel, 
welches sich auf Seite 41—160 nur mit dem Textabdrucke, nebst 
vielen sehr hiibsch gestochenen Abbildungen, und Seite 489—622 
in Text und Musik (Partitur in recht schlechtem Typendrueke) be- 
flndet, sehr ausfiihrlich gehaltene Gesprache, welche die Handlung 
fortwahrend unterbrechen , Gedichte mit Musik , Theaterstucke, 
Anstandsregeln u. a. In der «Erinnerung,» Bl. C 8, sagt 
der Herausgeber : «Die Musikstucke, so in diesem und vorigen 
Werklein einverleibet, sind von dem hochbertihmten und kunst- 
erfahrenen Herrn Johann 2 ) Gottlieb Staden, der zu endiicher 
Volkommenheit dieser Wissenschaften geboren scheinet, gesetzet 
worden ; und ist nach Beurtheilung aller derer, die beigefiigtes 
Waldgedicht angehoret, dergleichen, (was die Musik betriffet, 
ohne welche es ein todes Werk ist) in Teutschland nocli nicht in 
Druck kommen, dass verhoffentlich die geringe Kupferarbeit (sic?) 
hierdurch sattsamlich ersetzet zu aehten.» 

Die Gesprache werden gefuhrt von Angelica von Keusclmvii2 y 
eine adeliche Jungfrau, lieymund Discretin, ein gereister und be- 
lesener Student, Julia von Freudensfein, eine kluge Matrone, Ves- 
pasian von Lustgau, ein alter Hofmann, Cassandra Schonlebin, eine 
adeliche Jungfrau, Degenivert von Buhtneck, ein verst&ndiger und 
gelehrter Soldat. 



*) Ein Exemplar besitzt auch die kgl. Bibl. iu Berlin in der Abtheilung 
fir Literatur Yz 4284a. 

*) Druckfehler, soil Sigmund heifsen, siehe vorher. 
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Auf Seite 30 fuhren dieselben folgendes Gesprtch, welches 
Bezug mi das nachfolgende Singspiel hat und fur die damaligen 
Ansichten historisch von grofsem Wert sind. 

* tlleymund. Aulser allem Zweifel 1st die Behandlung der 
Freudenspiele bei der Jugend eine feine, wohlfruchtende Uebung: 
durch welche ihr Gedachtnis gestlrket, die Aussprache und 
Alaisigung der Stimme erlernet, die Hoflichkeit in den Geberden 
angewohnet, die Kuhnheit frei und ungescheut zu reden erhalten 
und der Verstand geiibet wird: Mafsen der zuhorenden Gemiiter 
in volkreichen Zusanimenkiinften viel kr&fteifriger beweget und 
erreget werden. Dieser sind nun, wie vorgedacht, dreierlei Arten : 
haudelnde entweder von traurigen, frolichen oder Mittelgeschichten 
als Schafereien und dergleichen. Von den beiden ersten lesen wir 
unterschiedliche in unserer Sprache, von den letzten aber werden 
noch zur Zeit wenig gefunden, welche doch fur die aller annehm- 
lichsten und beweglichsten Schauspiele in dem Lande der Musik 
und Freudenspiele (wie Balsac Welschland nennet) genennet werden 1 ). 

Degenwert. Mich bedunket, dass die aus dem Welschen ge- 
dolmetschten Schafergedichte ihre Anmutigkeit ganz verlieren und 
wie die zarten Pflanzen, so vom feisten in ein diiiTes Erdreich ge- 
setzet werden, nicht recht anschlagen, wie der verteutschte Aniinta, 
der getreue Schafer und andere, dessen Beispiele weisen konneu 2 ), 
und scheinet, dass poetische Sachen nicht sollen in ungebundener 
fiede iibertragen werden, mafsen ein grofser Unterschied zwischen 
dieser und jener Zierarten und Behandlungen. 

Vespasian, Weil wir Teutsche nicht so z&rtlich wie jene, 
ist unsere Sprache geschickter, tapfere Heldenthaten herauszu- 
streichen, als weithergesuchte Liebesschwenke auszukiinsteln. 

Reymund, Ich will mich doch erkuhnen darzuthun, wie auch 
solche Schafereien unserer Zunge nicht unmoglich fallen, welche 
daher Waldgedicht genannt werden, weil sie als in W&ldern 
verhandeit, dargestellt und deswegen der Schauplatz mit allerhand 
Gemalden kostbarlich vertodert und ausgeziert werden muss. 
Etliche nennen diese Art Strafspiele (Satyrica), wain namlich 
allerhand Wald- und Berggeister eingefiihrt, spielweis allerlei Laster 



J ) L' Italie €»t le paw de la Musi que et de la Com&Lie. 
*) II Pastor fido. 
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bestrafen. Weil aber diese meine geringe Arbeit nicht von torichten 
Liebesfantzen handelt, also babe ich sie tiberschrieben : Ein geist- 
liches Waldgedicht. Und vermeine darinnen vorzustellen, wie 
der bose Feind den frommen Seelen auf vielerlei Wege nachtrachtet 
und wie selbe hinwiederum von dem Gewissen und dem Verstande 
durch Gottes Wort vom ewigen Unheil abgehalten werden. 

Julia. Der Vortrag 1st zu loben. Wie heifst aber ferner der 
Titel solches geistlichen Waldgedichtes? 

Beymund. Wie sonsten andere Schriften von der vornehmsten 
Person den Namen haben, als Argenis, Eromena, Ariane, Dianea 
u. d. g., so habe ich auch dieses Werklein genennet : See le wig. 
Verstehend die ewige Seele, gleicliwie man sagt: Hedwig, Ludwig, 
Brunschwig oder Brynswig; diese Endung will Dr. M. Luther 
vom Weiclien herleiten, und schreibet: Hettwig oder Hartwig sei 
so viel als der Ort, da der Vater hinweichet; Ludwig eine Frei- 
statt, da die Leute hinweichen; Brunswig, da Brynno oder Brenne 
hinweichet. Dann wie wir in anderen Sachen uns bemiihen unsere 
Sprache zu bereichern, oder vielmehr in Darzilhlung ihres Reich- 
tums, die fremden Munzen (als dieses Landes unbekannt) aus- 
schiefsen, so mogen wir auch die uns gemeine dejitungslose Worter 
sondern, und unsere einheimische verstandm&chtige Namen wieder 
hervorbringen. In der ganzen hlg. Schrift ist kein Namen, welcher 
nicht einen nachdriicklichen Verstand und seine Ursache hat. Wiirde 
also den Hebr&ern so ttbel als uns angestanden haben, ihre Kinder 
von unbekannten Sachen zu benamsen. 

Angelica. Wie heifsen aber die anderen Personen? 

Beymund. Der Verstand ist vorgestellt unter dem Namen: 
Herzigild. 

Cassandra. Nach dem Namen Machtild, Hermangild u. d. g. 
vielleicht zu verstehen, dass das Hera, aus dessen Schatz wir Gates 
und Boses hervorbringen, am meisten gelten soil. 

Beymund. Drittens ist die Sinnlichkeit oder die Sinne be- 
deutet unter dem Namen: Sinnigunda. 

Degenwert. Gleichwie man sagt: Adelgund, Kunigunda u. 
d. g. und lautet gleichsam der Sinne Kundigung; gestalt allhier 
die aufserlichen Sinne verstanden werden. 

Beymund. Die drei Nimfen haben zu einer Zuchtmeisterin 
das Gewissen, benamst: Gwissuida. 



Seelewig. 



S3 



Julia. Verstehend die Huld oder Gunst des Gewissens. 
Dieser Znchtmeisterin Gebote setzen wir aus den Augen und 
streiten mit Schwert und Brand fitr die Religion, als ob solche 
ohne Gottesfurcht bestehen konnte. Was Blindheit? Man will des 
Hochsten Eire mit des Krieges Schand- und Lasterleben befordfcrn! 1 ) 

Reymund. Ferner 1st der Kunstkitzel fiirwitziger Wissen- 
schaften eingefiihret unter der Person eines Hirten, tragend den 
Namen Ktinsteling. 

Vespasian. Als dem vermeinte Kunst gelingen soli. 

Reymund. Der andere Hirt heifst Reich in it 

Angelica. Das Gut maeht Mut, sagt man, der wird viel- 
leicht den Reichtum mit grofser Macht rtihren. 

Reymund. Der dritte Hirt oder Schlfer ist genannt Ehrelob. 

Cassandra. Weil die Ehre und Wiirde niemals der Lob- 
sprecher ermangeln. 

Reymund. Die drei Hirten angestellt von dem Satyro oder 
Waldgeist, genannt Trugewalt, die Seelewig betrftglicher Weise 
zu Fall bringen. 

Degtmwert. Weil der bose Feind diesen Namen gemiifs ge- 
waltig ist zu betrugen durch falsche Wissenschaften , Reichtum 
und Ehre, als ein First dieser Welt und ein Ltigner von Anbeginn. 
Diese Endung *walt> gleichet dem Nennwort «Wald,» von welchem 
herkommet Sebald, als See den Wald, oder See bald, der zu fruher 
Jahreszeit sehet: Wilibald, der viel Gewalt hat: Walburg, der 
Gewalt uber die Burg hat. 2 ) Diese und dergleichen Namen sind 
viel schicklicher zu den deutschen Gedichten, als Phylis, die (wie 
es ein Uuberichter verstiinden) viel ist Stelle, die gerne stielt, 
Clorinde, die klare linden hat, Celadon, ein Gesell vom Thon u. d. g. 

Reymund. Folget dann zu Ende einer jeden Handlung ein 
Chor der Hirten, der Nimfen und der Engel. Diese Personen 
alle singen, und lisst sich hinter dem Vorhang dazu horen ein 
Saitenspiel (die Stimme so viel lieblicher zu machen) allermafsen 
bei den Italienern dergleichen nicht uugewohnt ist. 

Angelica. Solchergestalt mocht dieses Waldgedicht wohl ein 
Singspiel heifsen. 

Degenwert. Oder auch ein Spielgesang. 



l ) Hat Bezug auf deu noch withrenden SOjahrigen Krieg. Der Herausg. 
*) Vide Luther in nominibus propriis. 
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Angelica. 1st denn nicht gleich so viel Spielgesang und 

Gesangspiel? 

Degenwert. Nein, denn das letzte Wort die Grund-Deutung 
ftihret, das Vorwort bemerket die Unterschied. 1st nun das Spiel 
von einem Gesange, oder bestehet im singen, mag es solcher Form 
nach ein Spielgesang benaraset werden, bestehet aber der Gesang 
in dem Spiele, so muss es Singspiel heifsen. 

Cassandra. Nach dieser Meinung werden viel von unseren 
Gespr&cbspielen griindlicher Spielgespr&che heifsen konnen, weil 
vielmals mehr auf des Gesprilches Nutzen, als des Spieles Belusten 
abgesehen wird. 

Reymund. Es soli auch ein Gesprachspiel werden, wann 
Jungfrau Angelica geruhen wollte aus jedem Aufzuge, die ich nach 
der Ordnung singen und auf der Laute werde horen lassen, etwas 
zu merken; Herr Vespasian ein dazu schickliches Sinnbild er- 
flnden; Frau Julia die Lehre daraus zu sagen; Herr Degenwert 
von der Reiinkunst etwas erwahnen und Jungfrau Cassandra ihr 
Urteil von der Musik fallen , oder, was sonst jedein beizutragen 
belieben wird, einzuschalten. 

Julia. Wir wollen alles so viel moglich beobachten*. 

Hierauf folgt der Abdruck des Singspiels ohne Musik, mit 
erkl trend en und unterhaltenden Gesprilchen unterbrochen (Seite 41 
bis 160). Die Musik befindet sich erst auf Seite 489—622 und 
ist hier der Text gegen den ersten Abdruck oft wesentlich geftndert. 
Bei bedeutenden Varianten gebe ich beide Lesarten, sonst wfthlte 
ich die mir besser scheinende. Ob hier Staden die Aenderungen, 
die freilich oft in Druckfehler auslaufen, gemacht hat, mochte ich 
fast annehmen, obgleich die Arbeit doch durch Harsdorffer's Hand 
gegangen ist. Um die Unkosten des Plattenstichs zu ermafsigen, 
habe ich die Strophen, welche auf dieselbe Melodie zu singen sind 
imd im Original sich unter derselben befinden , an das Ende des 
Notenstichs gebracht und mit Typendruck herstellen lassen. 

Im Uebrigen gebe ich die Partitur originalgetreu, soweit es 
bei den vielen Druckfehlern iiberhaupt moglich ist. Harsdorffer 
sagt selbst in der Vorrede zum 5. Tell (23): «die Druckfehler 
wird der vernunftige Leser leichtlich entschuldigen, da der Verfasser 
selbe so genau zu beobachten nicht Zeit hat.» Bei zweifelhaften 
Stellen gebe ich das Original in der Anmerkung; alle ttbrigen Fehler 
dagegen habe ich stillschweigend als selbstverstandlich verbessert. 



(Titel des Originates vor der Partitur, Seite 489): 



Das Geistliche Waldgedicht, 



oder 



genant 



SEELEWIG. 



Gesangweis 

auf 

Italianische Art 

gesetzet. 



Die Stimmen der Personen. 
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3 Discant oder Oberstimmen. J Sinnigunda | ^T^T . UD< * 



2 Alt oder hohe Stimmen 



2 Tenor oder mittel Stimmen 



¥T . . , , , Schaferin. 
Herzigilda 

Gwissulda eine Matron©. 
Kiinsteling i 

Ehrelob I Schafer. 
Reichimut I 



1 Bass oder Grundstimme . . . . Trugewalt, der Satyrus oder 

Waldgeist. 



Instrumente 



3 Geigei. 
3 Fl8ten. 
3 Schalmeyen. 
1 grobes Horn. 



Den Grund dieser Musik fiihret eine Theorba durch mid durch. 
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An -oder Gleichstimmung (Symphonia) 
mlt Geigen winter dem Vorhang. 




(Prolog.) 

Die Misik odor die Singkunst. 

Bin Dt scant oder Tenor fUhret die For rede. 

^ r ll PI U' I t 1 ' l| | 

Mein ho . her A - del Stand litest mlchnichtgarver. lie - gen, 
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Seelewlg. 
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Ich nrassykhmoss lor. 
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so wird meitf Eh . redoch ge . Ian. pen Illm . mel an. 

(Strophe 2-7 nek* mm Ende D 
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Die 1. Handliing. 

Der 1. Aufzug. 

KtfNSTELING, #•## ^/#, betiehet aein An§mieM im Flu**. 
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Zer.flie. fsen_der Spie.gel und ail . ber.ne Flat, 
Noch har. ret, noch star. ret die ha . sti. ge Strut, 
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le . ge Mini del - ne stole val . leii.de Wei . leu, wel . ehe die 
wel. sendmein An . ge.sicbt an . ter der Hel . len. Ob nanvlel 
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kies . li.eh 


en Strande be . ate . bets and gebt, doeb mi . gen die 
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Zweiter Aufzug. 

TRtJGEWALD und KtlNSTELING. 
Bin Bass und Alt. 



TRUGBWALD. 



r pr r 



Kun . ste.ling, ich muss dir kla . gen, dasa Ich I an -ge 
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Zeit in mir ha . be die Be . gier ge - tra.gen See . le.wig 11 
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trtl . gen hler. Wirst dumir behfilflich sein, so steli'ichinlc&dankbarein. 






MeLneDlenet'undwaaichkann, biei ichhier mit.wil . llg an. 

(titrophe 3 - Ji 9tehe am Snde 2.) 
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Dritter Aufzug 

liHuren 2 Schalmeyen. 
Syniphonia. 



* 2 Seelewi*. 

BHRELOB und REICHIMUT betraehten xu Abendxeit ikrm Schatt&n. 

_ m 
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DerScbatten grftfsertsioh, umrel.send mein Cm . . stalt 




REICHIMUT. 
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Mb 1st der Son. nenwerk, so dunkel schw&rz ge . . malt 

CHi# ubrigen Verse tithe mm ExieQ 
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Vierter Aufzug. 

8EEL.EWIG and SINNIGUNDA. 



Symphonia mlt Gelgen 



SEELEWIG. 
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SINNIGTTNDA (2. Decant.) 




Ster.neher.fii.ro zu fuhren. Mein srho.ne Ge-fahr.tin wir 
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woUenspatzie.ren an de . me so san. di.gen U.fer da 
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her, da £e . het und 



ste . het das e _ be . ne Meer. 

(Strophe 2 - 4 siehe am Ends 4 J 
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Funfter Aufzug. 

HERZIGILD, GWISSULDA, SINXIGUNDA nnd SEELEWIG. 
IIERZIGILD. 




L.is . set uns auch mit spatzie.ren, wann each una. re 



f 



74" 



8ee!ewi£. 
GWI8SULDA. . 



Leicht. lich konnt Our euch ver - 111 . ren , 



Weis ge.failt. 



HERZIGILD. 
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f Lr p [j 



8INNIGUNDA. 



i p. wp . n P ii r 7 r n p- « . . i 


h ' ^ ' i= 

Ir da dessohroffen 


San.desvlel. 


Mb 1 ' ±= 

,r Folg-nlchtdie. Her 


Al . ten RaJten, 




t;! - - - -^'Sil — 


[ i' r r 1 

r t 










-!U-t-p= 



HERZIGILD. 
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Seelewig. 

SEELEWIG. 
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Seelewig. 

HERZI6ILD. 




machdich von der Zuoht Jetetfrei. " We - ger^ihr mlt una zu ge.hen, 




bo begeg.net euch die Reu. (S*> wenden tick.) 
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Sechster Aufzug. 

TRUGEWALD ailein. 



Soli das mlch nlcht reoht be.tru.ben, ' das s mein Herr Jich 
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(Auch der Generalbass mi hier ohne Taktstrich* notirt.) 
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*) Begehrt. 
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Zu Anfang der zweiton Handling. 

(Prolog.) 

KUNSTELING, EHRELOB und REICHIMUT, i 3. 
CHOR der HIRTEN, hinter detn Vorhang. 



^ Es ist eln 


=— M= 

^rofse Lust, 


mit kin . £er 


[lin . ter.list, 
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Es wen . det und bleu . d«4 manch tru£ . 11 - chur 

*) EHRELOB. 
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Seelewig. 



Tuck, er bie . get und fu . get dea Glu . ekes Ge - Schick. 




(Strophe 2-3 siehe am End* 6.) 
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Die zweite Handlung\ 

Symphonia mlt 3 Floten. 
)ie 1. Floten. a 3. 



Die 2. Floten. 
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Der erste Aufzug. 

SINNIGUNDA nnl SEELEWIG. 

SINNIGUXDA. 




( de . nen an . Jet - m dasperlen. 





#) Orig. b fttatt a. 



80 



Seelewlg. 



i b p r 



Luft denWeyrauch und Myrr . .leu. Einje.de Blum' and Kraatent. 
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nom . menoeLnen Dur . ren, mlt Rauehwerk er . tufft. 

(Strophe 2 siehe mm End* #*.) 
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Der zweite Aufzug. 

EHB1L0B, KUNSTBLING and REICIIIMUT eittgen von feme, 
etch den Nymfen ndhernd. 

Symphonia mlt 3 Schalmeyen. KUN8TELING. 
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Mit Ru-bLnenundSa-phirenlatbe 
EHRELOB. 



REICHIMUT. 
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Der dritte Aufzug. 

SINKIGUNDA, SEELEWIG, KtlNSTELING, EHRELOB, REICH1MUT. 
GWIS8ULDA nud HERZI6IL0 hinter den B&umen verborgsn. 
8INNIGTTNDA. SEELEWIG. 



HSratnwasdieSchafer sin . genf Ha . ben sle was an . 
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. zn.br In . gen? DeinRhum and Lob liegt ih.nen ob. 



0 70S 



KUN8TELING. 
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Seelewig. 
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Seelewig. 






8INNIGUNDA. 
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Seelewlff. 
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REICHIMUT. 
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Lieu' und Gunst euch .siinit.lieh zu be.wei . .sen. 

(Qehen ab.) 




Der vierte Aufzug. 

GWISSULDA und HERZIGILD komtnen hinter den Bitumen hervor. 



GWISSULDA. 




Her _ zi.gild, da hast ver.nom.nien 
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HERZIGILD. 
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Ge-f;ihrlich . keit 



Wir sindschuldig je . 
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(Strophe 2-3 siehe am EndeJO.) 




Der fiinfte Aufzug. 

SINNIGUNDA. SEELEWIG hat ihre von den Hirten empfangenen 
Geschenke urn sirh gehangen. 

SINNIGUNDA. 



Ha . ben dich un . se.re Hir - ten be . schenkt? 
Sie . he, weirs . rot . li.che Blu - nie-lein hier, 
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um dich £e . hangt, so 
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Der sechste Aufzug. 

GWLSSULDA, HERZIGILD, SEELEWIG and SINNIGUNDA bei xweien 
v&rdorrten ineinander g&wundenen Bitumen. 

GWISSULDA. 



Nicht das, was nor be . Uebt and uns . rem 
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HERZIGILD (Sonnet.) 
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GWISSULDA fahret fort SEBLEW1G 
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SEELEWIG. 
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SINNIGUNDA mmtMmfi, GWISSULDA und HERZIGILD gehen ihr nack. 
SEELEWIG wit I unter den BBumen 8chtafen , wird aber von einem Wetter 
(Unwetter) ertchrecket* 
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Du . Hte . re Wol . ken, di - ate . re Wol . ken, 
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Al . le Wort Bind mir zq weng, 
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Sinn be . tru . ben? 
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Was maguns.re Ruh' ver.sto.ren? 
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Die dritte Handlung. 

nSjnnphonia vor den ersten Aafzug mit drei Pomparten oder Fagotten." 
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Der erste Aufzug. 

TRUGEWALD, KUNSTEiiNG, REICHIMUT and E IT EE LOB* 



TRUGEWALD. 
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KtfNSTELING. 
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nicht ge.wehrt? 



In . re Kraft wollt nichts er.kle.cken. 
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REICHIMUT. 
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Der zweite Aufztig. 

S11L1W1G aitxt mm dem Wlmm und aingt. 
SEELEWIG. . 
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(Strophe 2-4 aiehe mm End* 12$ 
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Der dritte Aufzug. 

8EELEWIG mm dem F/usse, SINNIGUNDA *inget im Herbet. 

gehen die*e Kfingrehnen iiber das Gesang einer Nachtigatf* 
SINNIGUNDA. 
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*) /»» Textabdruek: „ harre, imm dich jttxt bttmutn." 
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wie der Trom.pe . tenSchall 



mit Praehtund Macht erklingt, 
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Der vierte Aufzug. 

8EELEWIG, TRtlGEWALD veratelM in den Wiederhall, SINNIGUNDA . 



SEELEWIG. 



Wer kann denn tros - ten michf 
SINNIGUNDA. 



Wer h5 . ret 



TRttGEWALD in Wiederhalf ver 9 tei/t (scitic. fistulirt.) 
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Lust mi Knrs . will dir lit - lag, ao ver . gte . seat 
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Bi . test da ana a . ber gats? 
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Der fiinfte Aufzug. 

KUN8TBLING, REICHMUT, EHBELOB, 8EELEWIG and SINNIGUNDA. 



K6N8TEUNG retetgegen He SeMfer m Htrnuyeken. 



was nns Tra . ge . wald 



foh . ten in den 
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8a - chen, das «etz' Ich in das Werk, Mi 
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Der sechste Aufzug. 

TrCgEWALIV Mntor ^mr Hooka wr§mym t GWIBBULDA sitot uwtw mmm am- 

£§rm Emms und Heat WlEgGILB in fftrmt JfcAcHt. Indem nun SHLEWI6 ver- 
mMA^^^^^^^^^i tick TrMffmmii germ mm ihr fam^m. Indem 
Uktft Herxigild und Qtoissulda Jmrm* rmimm dm* 8€ei€wiff das Band mm Go - 
sieki mmd vmjmgm TrSgmmM muf die Hirion. 
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-tJ- 



56 



4#3 



Hfc-P P P g : J P P 1 






See . to - wig -hot. bleu . lit, so 

nan In Spott iw - wen . det. Da 

11 i 


Ml 1© . teen. dig- tod wx 
a . bur, Bee - le - wtg, folg 



128 



Seelewlg. 
GWISSULDA. 




ih.ren Fu . fson hier, 
nns nun fur und fur. 
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will das Kmst-ge . sang oh . ne mich anf - prach. ten? 
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ist das Sclwe.ster.tiaiid nn. ter uns yer. al - ten? 

(Strophe 2-0 mm Ende 16.) 
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Teitalinck ni limerkii|ei. 
1. 

2. Es hat von dieser Welt der Engel-Chor erschallet: 

Danach bei Gottes Volk ward ich in seinem Wort, 
dass der Posaunen Ruf nur durch die Liifte wallet 
und ohne Schwertesstreich obsieget manehem Ort. 

3. Der Harfen Wunderklang dem bosen Geiste wehret, 

ward Trost und Dankens voll in F&hrlichkeit und Not 1 ) 
dem Abendopfer gleich, dadurch man hat geehret 
mit sufsem Lobgeruch den ewig grofsen Gott. 

4. Noch hat sich nach der Zeit die Missvernunft gehmden 

und von des Tempels Thiir entziehend mit Gewalt. 
Ich wurd der Knechtin gleich mit Ueppigkeit gebunden, 
dass nach und nach mit mir die Gottes-Lieb erkalt. 

5. Dann ob mein Kunstgeschmuck wurd eine Zeit bereichet, 

so gar dass ich mit Ziel und Grenzen wurd umschrenkt. 
Uoch hort man zu der Zeit wie feme davon weichet, 

der, so nach seinem Kopf mit Grillwerk mich beschenkt. 

(Cassandra bemerkt hierzu im Textabdruck S. 43: cDas muss zu ver- 
stebeu sein von Verbesserung' der Kiinstregeln der Musik, welcbe heut zu Tage 
von gar weuig Meisteni beobachtet werden ; wie die neuen Gesang- und Lieder- 
biicher iiberflhssig bezeugen.> 

6. Die schweren Fesselband sind mir jetzt abgefallen. 

Mein Preiheit leitet mich zu Gottes Lob und Ehr 
und zu des Nlchsten Lieb. Ich lasse hier erschallen 
v ein geistliches Gedicht ohn eitlen Ruhm und Ehr. 



') Ira Textabdruck Seite 42 heifst z. B. dieser Vers: 

«und ware Trosten voli in Fahrlichkeit und Noht;» 



Monatah. f. Muiikg. XIII. Nr. 4-6. 



136 



Seelewig. 



7. Hurt nun, so euch beliebt, wie schon mit mir verm&hlet 
die freie Reimenkunst, die so verliebt in mich, 
dass sie mein Selbstwort heifst; von raeinem Geist beselet 
mein Spiel, mein Herz, mein Schatz, ja selbst mein ander Ich. 



2. 

TriigewaM: Ach, sie pflegt niclit zu verweilen, 
wann ich oft an einem Ort 
sie gedenke zu ereilen, 

ihr zu sagen nur ein Wort. 
Wirstu mir behulflich sein, . 
so steir ich mich dankbar ein. 
Kiimtding: Kannst du sie dann nicht bezwingen 
etwa in der Einsamkeit? 
oder sie mit List umringen, 

reden sich halt bei der Weid'? *) 
Ich will leisten was ich kann, 
wie geziemt ein Freundes Maun. 
Triigetvald: Die Gwissulda sie begleitet *) 
von der zarten .Tugend an, 
und die Nymfen so verleitet, 

dass sie fliehet meine Bahn. 
Wirstu mir behulflich sein, 

so stelT ich mich dankbar ein. 
Kiinsteling: Sinnigunda, als ich wlhie, 

(wann Gwissulda liegt zu Ruh') 
soli zu Haus in ihrer Heine 3 ) 

reden oft das Beste zu. 
Was ich dabei leisten kann, 

Met 1 ich freund- und willig an. 
TriigewaM: Mochstu sie mit Liebe z&hmen 

durch dein viel und manche Kunst: 



l ) heifst im Textabdruck : 

wann sie »ich halt bei der Weid'? 
a ) Unter den Noten : bekleidet. 

3 ) Im Textabdruck : «sollte sellwten in den Heinent, dazu ist der Wortlaut 
im 1. Verses . « Sinnigunda wollt ich meinen*. 
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• wollt ich dein Gestalt annehmen 

und dann kiihlen meine firunst. x ) 
Wirstu mir etc. 
Kunsteling: Sinnigunda soil uns dieneu, 

ihr beliebt der Hirten Freud, 
wann die Felder sich begrftnen 

sucht sie Last and Frfihlichkeit. 
Was da mir befiehlest an, 

will ich leisten wie ichs kann. 
Triigewald: Willst mir aber flberlassen, , 

was da in der Such erilltst, 
weil mich alle Nymfea hassen 
and da jeder wohlgeftllst. 
Wirstu mir etc. 
KUfistding: Triigewald, du sollst erfahren, 
das, was ich erjagen werd', 
in dem Fallstrick 1 oder Garen 
soil dir alles sein verehrt. 
Ich will leisten was ich kann, 
als eiu Freund und Biedermann. 
Triigewald: Dieses hat mir auch versprochen 
Ehrelob und Reichimut: 
Also wird an ihr gerochen 

durch den Fall der Uebermut. •) 
Hilfst mir zu den H&ndelein, 
werd ich allzeit dankbar sein. 
(Gtthm ab.) 



8. 

Ehrelob: Die Sonne bildet mich durch ihre heifse Strahlen, 
Reichimat: Dann so beginnt die Lift mit Finsternis zu pralen. 8 ) 
Ehrelob: Schau, wie weit unvermerkt der lange Schatten streift. 



*) Im Textabdrack: «nnd mir rauben ihre (Mint* 

») Im Textabdrack: 

«AIso wird bald sein gerochen 
Seelewigs Stolz und Uebermut.* 

•) Textabdrack: <zu malen.» 
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Reichimut: Und weiset, wie der Tag znm Untergehen schweift. 
Ehrelob: Das ist das wahre Mail der hellen Sonnen Gnade, 
Reichimut: Es ist das Nachtebild der Finsternissen Pfade. 
Ehrelob: Meiii 1 Ehr dem Schatten gleicht, der uns mm selbsten 
weist. 

Reichimut: Her Reichtum ist die Son 1 , aiis der der Schatten 
fleufst. 

Ehrelob: Der Sonnen schnelle Pferd' jetzt in das Meer sich senken, 
lass uns, was Trttgewald versprochen, auch gedenken. 

Reichimut: Die braunlicht 1 Abendzeit weist, dass es heut zu spat, 
es wird der nftchste Tag uns bringen guten Rat. 

Ehrelob: Was wir gewesen sind, noch sein und sollen werden, 
das zeigt die Nichtigkeit des Schattens auf der Erden. l ) 

( Gehen ab.) 



4. 

Seelewig: Beschaue die schneckichten Muschel allhier, 
ihr rundlich gebimdne gewundene Zier, 

mit welcher Neptunus sich pfleget zu giirten! 
Sinnigunda: Erlerne wie vielmals audi enter den Hirteu 
und unter den Schftfern in niedrigem Stand' 
sich flnde Belusten und lioher Verstand.*) 
Seelewig: Betrachte dort feme den spitzigen Mast, 

dess Segel durch Senkung des Ankeres East, 
die Wogen der Wellen verglicheu erliegen. 
Sinnigunda: Sieh, liebe Gef&hrtin, wie soil uns gegntigen 
das stetige Hoffei, so man nicht erfiihrt, 

als wiire das Gltick den Verzagten beschert. 
Seelewig: Was W under! die Sonne beflammet das Meer, 
sie rotet so brtinstig das Wasser so sehr, 
sie streiget und neiget die ruhigen Wellen. 

l ) Diese 2 Verse des Ehrelob fehleu iiu Textabdruek (S. 64) and befindeu 
sich erst als Moral auf S. 65 von Julia gesprochen. Hier befindet sich anch der 
Satz au8gesprochen ; «Die Musik soil sich nicht allzeit nach dera Gehor richteu, 
soudern nach den grundriehtigen Kunstregeln: deim alles, was der Kunst gemafs 
ist, wird von dem Ohr fiir richtig gepriifct ; aber nicht aUes was dem Ohr an- 
genehm, ist auch fiir kunstrichtig zu halten.* 

*) Textabdruek: «auch wohne Belusten und hoher Verstand.* 
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Sinnujnnda: Und solcher Gestalte beginnets zu hellen, 
wann mm die sufsbrunstige Liebe behitzt 

mid nits mit schnierzlieblichen Flammen erhitzt. 



5. 

NB. Die Schlussverse miter den Noten haben eine andere 
Stellung und teilweise anderen Wortlaut. Sie heifsen : 
«Rauschender Walde, so tiifftig verhttlt, 
Birge nicht Seelewig in dem Geftlld.> 

2. Soli sich meinr Gewalt entziehen, 

die, so wohnt in meinem Reich, 
und raich aehten fur so feig, 
dass ieh selbst sie lass entfliehen? 

Rauschende Wilder und finsters Gelid, 
Saget, wo Seelewig lieget verhiillt. 

Unter den Noten heifsen diese beiden Verse: 

«Bau&chende strauche, mit schatten nmhiillt, 
Berget nicht Seelewig in dem Gefuld.» 

3. Was sich find in diesem Walde, 

soil aiich billich weltlich sein. 
wie damn mir obliegt allein, 
dass als Herr ich darob halte. 
4 Aestichte Stauden und schattigs Gefild, 
Saget, wo Seelewig ruhet verhiillt. 

Unter den Noten dagegen : 

cStrauffrigte Thiller mit Hecken verhiillt, 
Berget nicht Seelewig in dem Gefhld.* 



NB. Im Textabdruck folgen unter anderen noch folgende 
Bemerkungen liber den letzten Aufzug: 

eDie vier trochiiischen Reimzeilen werden mit zweien dactj- 
lischen gesehlossen. •> 

< Diese Musik ist naeh Art der Lieder gesetzt, und in den 
dreien Gesetzen gleich wiederhole.t* 



\ 
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6. 

NB. Die zwei letztei Verse heifsen im Textabdruck: 
• cEs wenden Bid blenden die trftglichen Tick 1 , 
oft ftigen nd biegen sie Gluckes Geschick.* 

2. Es hat em grofsen Last 

und angefesselts Leid, 
der so rings umgefasst 

mit Einfalt jederzeit. 
Es wendet und blende.t manch trtiglicber Tick, 
er bieget und fiiget des Gltickes Geschick. 

3. Einfalt 1st fast verlacht 

bei dieser klugen Welt, 
die wankt durch Vorbedacht 
in dunklem Gezelt. 
Es wendet etc. 

NB. Ira Textabdruck sind die Varianten bedeutend. 



7. 

NB. Die erste Strophe hat im Textabdruck die Rand- 
bemerkung: «ist abgesehen aus dem Ronsard, 2. Bd. am 286. Blatt.» 
(Ronsard war ein franzosischer Dichter.) Strophe 2 lautet: 
Sinnigunda: Diesen bef&rbten zu sondrem Grefallen, 

die munteren Vogelein schweben allhier, 
lassen die Zttnglein und Stimmlein schallen, 
lustig die heiteren Wolken durchwallen 
und preisen der Bliimelein ruchbare Zier. 
Seelewig: Es ist der Sonnen Kraft, so dieses alles wirkt 
mit kr&ftigen Strahlen, 
die kost- und kiinstlich alls beschmelzen und bemalen 
in diesem Bezirk. 



8. 

2. Lasst us in den matten Schatten 
singen in der Morgenstund, 
singen mit erfreutem Mund 
und die Vogel um uns laden. . 
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Jeder lobe seine Lieb' 

ais befreitem Herzenstrieb'. , 

3. Lasst mis williglich bekennen, 

(lass hierbei die schonste BlunT, 
aller Welt und Felder Ruhm, 
sei die See te wig zu nennen. 
Lobet sie mit gleichem Schall 
fiber andre Bliimlein all. 

4. Wann die helle Sonne taget, 

wann der Vogel lieblich singt, 
wann ins heitere Luft umringt, 
und der Blumenrucli behaget, 
so gedenke Seelewig, 
alles woll belusten dich. 

9. 

•) Im Textabdnick heifst es: 

«durch dieses Eifs' erweiten, das dnrch beliebten Lust vom Trauren 
kan ableiten.> 

Bei dem Worte FAfs befindct aich am Rande die Aumeikung <La glace* ; 
der Verfasser meint also unter «Eil's> ein geschliffenea Augeuglas, da ilini aber 
das einsilbige Wort *GIas» iiiclit geniigle, so griff er, die Unbebiilflichkeit der 
damaligen deutecheii Sprat- he recht bezeichnend, zu dem franzosischen Worte 
<la glace > und iibersetzt es in it «Kifs>. 

Ueber den dritten Anfzug heifst es im Textabdnick S. 101 : «I)ie Muslk 
ist kuustiieher gesetzet, als ich sageu kan : Kiinsteling singet mit saufter Stimme, 
Ehrelob mit hohem und priichtigem, Keichimut m if gierigem und eileudem Ton.* 



it. 

Gwissithla: Ich ennaline sie mit Weineii, 

dass sie Sinnigunda meid. 
Herzigilda: Ob wirs gut gleich mit ihr meinen, 

so dankt sie mit Hass und Neid. 
(hvissulda: Auf nun, lass uns nach ihr eilen, 

eh sie sonst zu Schanden wird. 
Herzigihla: Leiehtlich wird sie sein verfuhrt, 

wann wir kurze Zeit verweilen. 
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Ueber die Musik heifst es in der Anmerkung. S. 103: In 
der Musik, so hier traurig- und mitlcidigen Ton ftthret, klingt es 
wol, und wird von vielen noch zur Zeit gebrauchet. ■> 



th 

2. Was bringt grofser Herren Eaten? Schaden. 
Was giebt Wissen uns zu Lohn ? den Holm. 
Was mag unser Herz genugen? Lugen. 

Also pfleget zu betriigen, 
wann die edel Eitelkeit 1 ) 
liinteiiasst, anstatt der Freud', 
eitel Schaden, Hohn und Lugen. 

3. Was ist holier Fiirsten Gunst? Ein Dunst. 

Was ist der Sauff- und Fresser Lust? Ein Wist. 
Und der so stolzen Krieger Macht? Ein Pracht. 

Also wird ira End verlacht 

so die fliichtig Eitelkeit, 

hinterlasst nur eitel Leid, 

blauen Dunst, ein Wust, ein Pracht. 



Im Textabdruck liest man auf Seite 117 noch : 

* Die Musik ist hinter dem Fiirhang solchergestalt anzustellen, 

dass die Oberstimmen fragen, eine allein als ein Echo aotwortet, 

dann zusammen fallen. 

Diese Reimart habe ich aus eines Spaniers Gedicht abgesehen 

und bedunket mich, dass sie zum Gesang gar schicklich sei* etc. 

Darauf folgt der Abdruck des spanischen Gedichtes. 

2. Dann langest du nachnials ans brausende Meer, 
frag, ob auch in seiner Tiefen 
solche Bitterkeit zu prttfen, 
und ob es . nicht weiche der Tropfelein Heer, 
die von meinen Angen triefen. 



l ) Seite 598 heifst es: «wann uns eitel Eitelkeit* 
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3. Die ruhige Nachte besliftigt mich nicht, 

weil ich keinen Lust erwerbe, 
sondern fast in Kummer sterbe. 
Die frohliche Sonne versagt mir ihr Liclit, 
schauend zu, dass ich verderbe. 

NB. Im Textabdmck heifst die Strophe: 
Die rnhigen Niclite bcruheu mich nicht, 

dann ich keinen Sclilaf erwerbe, 
and in Jammer-angstcn sterbe : 
Der frohlichen Sonne helkcheinenies Licht 
trauret, dass ich so verderbe. 

4. Nun weile nicht ferners, betriibeter Pluss; 

kann mein Klag dein Eil verwehren 
und von deinem Lauf dich kehren? 
So rausche, so laufe mit st&rkerem Guss, 
raeine Zeliren dich vennehren. 



13. 

<Und gleich eim Totenlied ihr Ach und Wehmut singt, 

bald schlurfend Kehlen ein ihr Seufzen, Angst und Zagen.» 

Hierzu befindet sich Seite 132 die Bemerkung: « Dieses alles 
erhebet die Musik noch yiel kiinstlicher, indem das Totenlied den 
Ton ftihret: cWann mein Stiindlein vorhanden ist.» 

Die dort befindliche Melodie ist auch in der That dieselbe, 
wie sie Tucher Nr. 281 mitteilt. 



14. 

2. Ach dass ich Fliigel hiltt' 
der giildnen Morgenrot, 

mich himmelan zu schwingen, 
denn mich nun alls betriibt, 
was ich zuvor veriibt 

in irr-irdischen Dingen. 

3. Dein immer Giitigkeit 
die moreens stets erneut, 

umstrale mein Beginnen: 



Seelewig. 

Ach HERR, ich nehm mich mir 
und gieb mich gftiidicli dir. 
Ach lass mich dir gewinnen. 

4. Es soil zu aller Stund' 
dein Lob in meinem Mind' 

in diesem Thai ersehallen, 
bis ich zu seiner Zeit 
werd in der Ewigkeit 

den Hinmieisborg aufwallen. 

NB. Iui Textabdnick heifst die 4. Strophe: 
Es soil zu aller Stand', 
in meinem Herz and Mund', 

hinfort dein Lob ersehallen, 
bis ich zu reenter Zeit, 
durch die Verg&nglichkeit, 

werd in dein Reich kinwallen. 



15. 

2. So feme der Morgen vom Abend entstehet, 
sein 1 himmlische Giite die Frommen umfUhet; 

reuige Zehren uns schenket er ein, der Engelein Weill 

3. Mit heiligem Herzen und heiligem Willen 
viel werden die englisrhen Sehaaren erfullen ; 

Seelige jauchzet, dass ewige Freud den Frommen gedeit 



16. 

2. Nein, der Eiferneid meinen Sinn berucket, 

wie das Blitmelein niein Gewand besehonet, 
und der bunte Kranz meine Haare kronet; 
so hat Malerwerk diesen Platz umschmucket. 

3 Oede Stadtgebiiu, brochne Mamolzimmer, 

Venus, Herkules, Menschen-, Gotter-Siiulen, 
halb verfallene Gruften, Nest der Eulen, 
alte mosige Siegesbogen-Triimmer. 
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4. Was die hastige Zeiten konnen fallen, 

mag so meisterlich meine Hand erretten ' 
durch den Mafsstab, Pinsel und Paletten, 
nnd behaglich schin hier vor Augen stellen. 

5. Welches Kunstgewerb kann mit uns sich gleichen? 

Berge, felsichte Hugel, Th&ler, Wilder, 
Pliisse, Meeresfurt, lifer, Auen, Pelder, 
in dem Augenblick unsrem Aufzeig weichen. 

6. Hat das liebliche Sing- und Reimgeb&ude, 

meiner Schwesteren Kunstprob, euch gefallen, 
so lasst Seelewig Lobgeschrei erschallen ; 
sagt uns gute Nacht, schlaget in die Hlnde. 



Ende. 

Auf Seite 162 giebt der Verfasser Anweisung tiber die 
Kleidung der Mitwirkenden : 

Seelewig soli in ganz weifsen Taffet gekleidet sein, die 
Reinigkeit zu bemerken. 

Herzigild, welche den Verstand bedeutet, kann in spanisch 
Leibfarben Atlas bekleidet sein, die hohe Wiirdigkeit zu bemerken. 

Sinnignnda's Kleidung mag von allerlei Farben auf das 
Bunteste gebliimet angeben, darunter die wandelbare Nichtigkeit 
der Sinne verstehend. 

Gwissulda kann veilchenbraunen Sammet anziehen, weil sie 
allhier als eine ehrbare Matrone eingeftthret wird. 

Knnsteling wie ein Jager ausgeriistet. 

Ehreloh soli wie ein Vogler oder Fischer ausgeriistet sein,. 
weil er die Angel iibergiebt und der Ehrgeiz mit so betrtiglicher 
Arbeit sich wohl vergleichen lasst. 

Reiehimut allein ist als Schafer gekleidet, der eine so wuchernde 
und gewinnsilchtige Nahrung hat, obgleich die anderen beide dieses 
Ortes auch flir Schftfer konnen gehalten werden. 

Ueber die Musik sagt er ebendort noch, dass bei jedem Auf- 
zug eine An- oder Gleichstimmung (Symphonia) zu horen, und ist 
zu merken, dass • den Nymfen Geigen, Lauten und Floten, den 
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Schafern Schalmeyen, Zwerehpfeifen und Flageolet, dem Trugewald 
aber ein grofses Horn zugeeignet werdeii. Es ist aber durch solche 
Symphonien die Musik dergestalt fortzusetzen, dass auch in wihren- 
der Verwechselung des Sehauplatzes, wenn die Vorh&nge vorge- 
zogen, stetig etwas zu horen ist. 



Terzelchnis 

der Lieder Sigmund Gottlieb Staden's, die sieh aufserdem in 
Harsdtirffer's Frauenzimmer-Gespriichspiele befinden. 

Im 2. Tell, 1644 ; ■ 

1. Nun Wicket und blinket die lieblichste Zeit. S. 277. 

2. Wann der sehwangren Erdenzier brieht herfiir. S. 279. 

3. Wann trachtet das Wildbrett im Walde zu jagen. S. 283. 

4. AVem behagt Aprillenwetter? S. 286. 

5. Venus, ich will dein vergessen und auch deines Sollies 

Kraft. S. 375. 

6. Nun die Luft verfinstert ganz und aufsteigt der Sternen- 

tanz. S. 401 (alle fiir I Singst. und bez. Bass). 

Im 3. Tell: 

7. Die Morgenrot bin ich, folg nach dem Sternentauz. S. 181. 

8. Tapfer, ihr Gesellen, an euren Stellen, weils Eisen erhitzt. 

S. 189. 

9. Die Morgenrote muss sieh sehamen ohn die Sonne. S. 194. 

10. Ihr Drescher sehwingt die Driischel frei. S. 201. 

11. Alles was wir Menschen haben, rafft der Menschenfresser 

Me. S. 208. 

12. Tanzspiel init 3 Geigen (2 Violinst. und 1 Bass-Stim.) 

S. 215—224. 

13. Kont ich jetzund Argus sein. S. 228. 

14. Dn schnoder Menschen Sinn, unartiges Verstands. S. 236. 

In 4. Tell: 

15. Neun Gottinnen aufV zu sehen. Vorbl&tter Bogen B. 

16. Mutterlein was wolt ihr sagenV S. 2 (Unterscheidet sieh 

in Ausdruck und Form wesentlicli von den andern 
Melodieen.) 

17. Herr, mein getreuer Gott (geistl.) S. 7. 
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liii 6. Tell, 1646, Seite 599, Titel: 

18. Der Vll | Tugenden | Phineten | Tone oiler | Stimmen. | 
Aufzug. | In kunstzierliche | Melodeien | gesetzet | von | 
Sigmund Gottlieb Staden. 

Einleitungsgesang: H5ret mich, Tochter der Grtifte. 
Sopran mit bez. B., darauf Symphonia mit 3 Cornetten 
oder Zinken und einem Positiv. * Inn Ganzen 7 Strophen- 
lieder mit ebensoviel Symphonieen fur verschiedene Instru- 
ments, z. B. 3 Discant-Violeu und einem Instrument (d. i. 
ein Spinett), oder 3 Schalmeyen und einem Eegal u. s. f. 
Die Sltze sind aber durchweg nur 2stimmig mit bez. Bass. 

Die iibrigen 3 Teile enthalten aufser einem kleinen 
Trompetensiltzchen keine Musik niehr. 
Die Kgl. Bibliothek zu Berlin besitzt von ihm noch folgendes 
Druckwerk in der Musik -Abteilung: 

SCdctt^Httsic | Crftcr Cf?eil, | <S€ift* nub (Troftrcicfjcr £ic* | 
bet, in allerley Zlnltgen, ju Croft vnb <£rqukfung 6cr Seelen jit 
braucfyen ; | 2tufs fytvn 3°% : JHicfjacl ZHlfyerrns 2ln* | badfkn ge* 
nommcit, | un6 | mit pier Stimmen, auff cine folcfje 2lrt, 6afs fie | 
and) nut mit etner cinigen Stimm, reben 6cm Bafso | ad Organ: 
aufs einem Bud? ju ftngen gefefct, | VON j Stgifmun6o Ctyeoptyilo 
Sta&en, | £)rga* | niftcn bey S. Corenfeen in Zliirmberg, | Cantus. || 
<Be6rucft in Perlegung HMffgaitg <£n6ters, Budj* | fjanMets, buxd) 
3ofj : |rikrtdj Sartortum. | M DC XLIV. | 

4 Stb. in hoch 4° von je 14 Bll. (in 1 vol. gebunden). Im 
Cantos belndet sich zugleich der <Bassus continuus*. Die Dedic. 
1st vom Komponisten an die Herren von Schwartzenbruck und 
Heigeln gerichtet. Enthiilt 20 Ges&nge: 1, O liebe Seel wo find 
ich Euh. 20, Abendsegen : Die belle Sonne 1st daliin. 

Die Gymnasialbibl. in Frankfurt a/M. und die Marienkirehe 
in Elbing besitzen das Werk audi komplet. 



148 



Gaetano Gaspari. 



Gaetano lasparl. 

Wer in den letzten 25 Jahren die nmfangreiche Bibliothek 
ies <Liceo comunale di Musical in Bologna zum Zweck mnsik- 
historischer Studien besncht hat, wird sich gem jenes Mannes 
erinnern, dessen Andenken dies© Zeilen gewidmet sind. Denn 
Gaetano Gaspari, der am 81. MIk d. J. ULngeren korperlichem 
Leiden onterlegen 1st, war w&hrend des bezeichneten Zeitraumes 
an der genannten Anstalt Bibliothekar. Und als solcher hat er 
seines Antes in der rflhmlichsten Weise gewaltet. 

Dem Vorsteher einer offentlichen Bibliothek liegt die schone 
Verpflichtung ob, die seiner Aufsicht unterstellten Schatze dadnrch 
gemeinntitzig zu machen, dass er alien Denen, welche kunst- 
wissenschaftliche Bestrebungen verfolgen, wohlwollend mid Mlf- 
reich entgegenkommt. Gaspari erfullte diese Verpflichtung in 
einem Grade, wie es nicht h&nfig geschehen mag, und so konnte 
er denn gradezu als Muster eines Bibliothekars aufgestellt werden. 
Weder Mtihe noch Arbeit scheute er, immer war er bereit zn 
dienen, um den an ihn gestellten Anforderungen gerecht zu werden, 
wobei er Mftnnern, die sein Vertrauen genossen, die hochste Liberali- 
t&t in Benutzung von Bttchern und Musikalien zu Studienzwecken 
bewies. Und da er die von ihm iiberwachten Sammlungen nicht 
allein in musterhafter Ordnung hielt, sondern auch jnit vollst&ndiger 
Klarheit ibersah, so hat wohi kaum Jemand die eben so reich- 
haltige als ftufserst wertvolle Bibliothek des «Liceo musicalo 
w&hrend seiner Amtsfuhrung unbefriedigt besucht. 

Gaspari war im besten Sinue des Wortes Bibliophil, zugleich 
aber auch einer der ansgezeichnetsten Sachkenner und Musikge- 
lehrten Italiens. Sein musikhistorisches Wissen, auf der Grund- 
lage einer gediegenen Bildung ruhend, wurde vorteilhaft durch 
sein vielseitiges Konnen erg&nzt: er war eben in erster Linie ein 
tiichtiger Musiker von Fach, und zwar theoretisch wie praktisch. 
Am 14. Mlrz 1807 zu Bologna geboren, diente ihm die Tonkunst 
w&hrend seiner Schuljahre zulchst zur Erholung. Spftter widmete 
er sich auf den Bath Benedetto DonellTs, nachdem er inter 
dessen Anleitung im «Liceo mnsicale> die Anf&nge des theoretischen 
Studiums absolvirt hatte, ganz der Musik. Seine Fortschritte als 
Schttler des genannten Kunstinstituts waren so bedeutend, dass 
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ihm wiederholt sowohl als Klavierspieler wie auch als Tonsetzer 
der erste Preis zuerkannt wurde. Von 1828 — 1836 bekleidete er 
das Amt eines Kapellmeisters in Cento, worauf er in gleicher 
Eigenschaft einen Ruf an die Kathedrale von Imola erhielt. Zu 
Anfang des Jalires 1839 nahm er seinen Aufenthalt wieder in 
Bologna, wo ihm 1840 eine Gesangsprofessur an der Anstalt tiber- 
tragen wurde, auf welcher er selbst seine Ausbildung empfangen 
hatte. Haupts&chlich widmete er sich daneben in seinen Mufse- 
stunden der kirchlichen Komposition — er hat ttberlaipt mmr 
Kirchenrausik geschrieben — und dem eingehenden Studium der 
Musikgeschichte. Seine gediegenen Kenntnisse in letzterem Gebiete 
fanden so allgemeine Anerkennung, dass ihm 1856 das wichtige 
Amt des Bibliothekars am «Liceo musicale> iibertragen wurde. 
Ein Jahr spiter erhielt er die Ernennung zum Kapellmeister an 
der Kathedrale St. Petronio, der Hauptkirche Bologna's. Aufserdem 
bekleidete er das Amt eines Professors der Asthetik und Misik- 
geschichte an der angesehenen Bologneser Musikschule. 

Gaspari war ein hochgesch&tzter, allgemein geliebter und 
verehrter Mann, nicht nur in Bologna, sondern in ganz Italien. 
Dies bezeugen auch die verschiedenen italienischen Zeitungen, in 
denen ihm jetzt Nachrufe gewidmet sind. Alle riihmen sie ttber- 
einstimmend die mannichfachen kiinstlerischen und musikwissen- 
schaftlichen Verdienste des verblichenen Meisters, seine personliche 
Liebenswiirdigkeit, so wie die grofse Bescheidenheit und Biederkeft 
seines Charakters gepaart mit Herzensgttte. 

Seinem langjlhrigei verdienstlichen Wirken hat es nicht an 
Auszeichnungen gefehlt. Er war Bitter der Orden vom hi. Mau- 
ritius und Lazzarus, sowie der italienischen Krone, ferner Mitglied 
vieler Akademien , vorab der philharmonischen Akademie zu 
Bologna, korrespondirendes Mitglied des «Institut de France* und 
endlich auch Mitglied des Ausschusses fur vaterlftndische (italieni- 
sche) Geschichte. 

Italien hat alle Ursache, diesem trefflichen Manne ein dank- 
bares Andenken zu bewahren. Aber auch Deutschland darf sich 
daran beteiligen. Denn durch die hochst liberal© Untersttttzung, 
die er deutschen M usikschi'iftstellern — es sei hier nur an das- 
jenige erinnert, was Ambros der uneingeschr&nkten Benutzung 
jener, in der Bibliothek des «Liceo musicale^ yorhandenen SchAtze 
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fiir seine Musikgeschicbte verdankte — zu Teil werden liefsr, hat 
er sich raittelbar auch urn deutsche Musikforschimg verdient ge- 
macht. Mogen denn die vorstehenden Zeilen dazu beitragen, dieser 
Anerkennung Ausdruck zu geben. 

v. WasMewsIL 



Mitteilungen. 

• Gevaert, Fr. Aug.: Histoire et Theorie de la Musique de r antiquity 
par ... II. (partie). Gaud 1881 C. Annoot-Braeckniau. In hoch 4°, XXIII und 
662 Seiten. Enthalt: «Rhythmique et Metriquo (livre III.), cffistoire de I'art 
pratique* (livre IV.), « Append ice >. Der erste Teil umfasste . « Notions g£n£- 
rales* und «Harmoniqne et Me1opee.> 

• Baumker, Wilhelm: Der Todtentanz. Studie von . . . Frankfurt a/M. 
Verlag von A. Foesser. 1881. (In Frankfurter zeitgemtifse Broschuren.) Nene 
Folge herauag. von Dr. Paul Haffner. Bd. 2, Heft 6. 8°, 2 Bog. mit einer TafM 
Abbildg. aus H. Holbein's Uodtentanz. 

• Ackerroann, Theodor, in Munehen. Kataiog Nr. 74 enthalt eine 
Musiksammlung von 1235 Nummem aus alien Fiichem und Zeiten zu sehr soliden 
Preisen. Zu beziehen durch jede Bticli- und Musikhandlung. 

• Ende Mai d. J. erscheint der XXII. Baud der von Frz. Coram er 
herausgegehenen Sammlung : Musica sacra, saecnl. XVI. Derselbe enthalt 
Motetten von Jac. Gallus, Carol. Luyton, Sim. Molinari, Leo Leoni, Annib. Stabile, 
Mich. Tonsor zu 4 bis 6 Stimmen und ein Requiem von Jac. Vaet zu 6 Stimmen 
in Partitur. Die Mitglieder der Geadlschaft fiir Musikforschung konnen diesen 
Band durch die Redaction zum Preise von 9 Mk. beziehen. Ladenpreis 15 Mk. 

• Herr K. S. Meister, der Verfasser des katholischen deutschen Kirchen- 
liedes in seinen Singweisen (1. Bd. Freiburg bei Herder 18(52), beabsichtigt den 
2. Bd. in Angriff zu nehmen und wcndet sich in eiiiem Circular «an alle Freunde 
der guten Saehe, an alle Liebhaber hymnologischer Forschung, insbesondere an 
die H. H. Vorsteher von Bibliotheken und Sammlungen, an alle H. H. Geistlichen 
und Lehrer etc. etc. mit der dringenden Bitte, durch einschlagliche Mitteilongen 
und Notizen, durch Nachweise und ZuHCiidungen von seltenen Liederdrucken, 
Gesangbiicheni und Handschriften etc. in dem schweren Werke ihm moglichst 
hilfreich zur Seite stehen zu wollen. 

Montabaor, Reg.- Bez. Wiesbaden, K. S. Meister, I. Seminarlehrer and 
Masikdirektor.* 

• Als Mitglied der Geselischaft fir Musikforschung 1st beige treten die 
Yerlagshandlung von Breitkopf & Haertel in Leipzig. 
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Zwei ¥eraltete Hualdnstromente. 

Eine Studie von J. P. W. Wewortem. 



Jedem Musiker, wie jodem Freunde unserer deutschen Alter- 
timer wird das Rotte genannte Musikinstrument erinnorlich sein, 
das fast von einem Jeden der alten Dichter wiederholt erw&hnt wird. 
Stellen wir uns nun aber einmal die Frage, zu welcher Gattung von 
Mu8ikin8trumenten die Rotte wohl gehttrt haben mOge? wie sie wohl 
gespielt worden sein werde , so befinden wir uns sofort in einem 
Wirrsal der willktirlichsten Vermutungen. Die gangbarste dtlrfte 
diejenige sein, welche die Rotte ohne Weiteros mit dom wftlischen 
Ortoth zusammenstellt Eine andere Meinung 1st die, welche an- 
nimmt, dass beide Namen, Crwth und Rotte nicht nur ein und das- 
selbe Instrument bezeichnen , sondern audi mit den antiken In- 
strumenten der Oifhara und des Delta-fOnnigen Psalteriums gleich- 
bedeutond seien. Noch Andere trennen zwar die Rotte vom Crwtii, 
halten aber dafttr diesen ftlr eine Harfe. In alien diosen Meinungen 
treten absolute, also nicht mit einandor zu vereinbaronde Gegens&tze 
zu Tago, und obwohl ein Jeder fiir seine Ansicht allerhand Bellge 
aufbringt, so ist von diesen genau betrachtet keiner so durehschla- 
gend, dass sich mit irgend welcher Sicherhoit annoch hltte fest- 
8tellen lassen kttnnen, wie es sich wirklich und eigentlich mit diesem 
Instrumente verhalt. Vielleicht gelingt es mir durch eingehendes 
Prtifen und Vergleichen des einschl&gigon Materials ein Ergebnis zu 

MonaUh. 1 Matikgeich. Jahrg. Xm. No. 7. 10 
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erzielon , dessen Mitteilung doch zu etwas grOfserer Klarheit beizu- 
tragen vermflgen wird; die Frage abqr in Zukunft nicht mehr mit 
so trostlosen Worten wie von Wolf (Lais p. 248) als hoffnungslos 
und unlOsbar beseitigt zu werden braucht, wenn er dort ausruft : 
„man kann das Resultat dieser langen Abhandlung (lber dio Rotte 
die den Altertumsforschern schon so viel zu schaffen gemacht hat, 
meines Erachtens nicht btlndiger und treffender aussprechen als mit 
den Worten des Glossars zu Spencer's Poetical Works: 

rote, harpe or crwd" — 
also: Rotte, Harfe oder — Crwth! Sei es „nicht btindiger 14 gewiss 
aber nicht „treffend" also richtig und deshalb befriedigend und enil- 
gtiltig feststellend. In wie hohem Grade die oft behandelte Frag© 
noch des Abschlusses harrt, erhellt aus dem Umstande, dass 1873 
noch, und in England ein Buch erscheinen konnte, wie 0' Curry & 
0' Sullivan's Manners and Customs of the ancient Irish, das mit 
staunenswertem Fleifse alles Erdenkliche tibor dieselbe zusammonge- 
tragen hat, die Frage selbst aber noch offen lisst 

Wollen wir nun an die Prtlfung und Vergleichung des tiberaus 
reichen aber bisher vOllig ungosichteten Materials gehen, so werden 
wir ■ vor AUem scheiden mtlssen was nur von relativem Werte ftir 
die Festetellung der Gattung beider Instrumente, von jenem das von 
positivem Werte hierflr 1st Zu Eraterem werden wir alles das 
rechnen mtlssen , was davon in's sprachliche Gebiot zu weisen ist; 
zu Letzterem was direkt und ausschliefslich die musikalische Be- 
schaffenheit der beiden Instrumente betrifft. Die bisherige unkritische 
Vermengung dieser beiden Gebiete hat, so scheint es mir, wesent- 
lich zu dem Durcheinander beigetragen , das uns sofort auff&Ut, 
wenn wir ftir das Eine oder Andere dieser Instrumente Belehrung 
suchen. 

Beginnen wir mit der gangbarsten Hypothoso : die Rotte sei der 
Crwth y so hat ftir dieso Meinung Wolf a. a. 0. wohl das reichste 
Quellenmaterial herbeigeschafft und befinden wir uns auch mit diesem 
ersten Schritt inmitten des sprachlichen Labyrinthes; denn mit Aus- 
nahme von Gerbert und Forkel sind sowohl die deutschen als die 
lateinischen Quellen, welche er anftihrt, ausschliefslich Quollen ftir 
Sprachforschung. Auf das Etymologische aber ist, gerade bei dieser 
ersten Annahme ein, wie mich dtinkt allzu bestimmendes Gewicht 
bisher gelegt worden. Wolf nftmlich, sowohl als die meisten der 
von ihm angeftthrten Gewfthrsmftnner, citiren zur Begrtindung ihrer 
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Behauptung, durch die Klanganalogie wahrscheinlich daza verleitet, 
das bekannte Carmen des Venantius Fortunatus: 

Romanusque lyra, plaudat tibi Barbarus harpa 
Graeeus aehilliaca, chrotta Britanna canat. Carm. S, lib. 7. 
In diesem Carmen 1st nun aber gerade der national© Gegensatz der 
angeftlhrten Volker in der EigentOmlichkeit ihrer volksttLmlichen 
Instrument©, pragnant hervorgehoben, wogegen ein Beweis, dass die 
deutsche Botte der britannische Orwth sei , in keiner Weise daraus 
herzuleiten sein dtirfte. Als deutschnationales Instrument 1st viel- 
mehr, — mit der tiblichen Bezoichnung Barbarus — die Harfe go- 
nannt. Venantius hat sicher mit dem Ausdruck chrotta den Crwth 
gemeint und sich das Wort in dieser, im Mittelalter ja gar nicht un- 
gewOhnlichen Latinisirung, fir sein Versmafs sprachgerecht gemacht. 
So wtlrden auch die alten Deutschen das lateinische Wort chrotta nur 
durch die Form hrotta in's Deutsche haben tibertragen kOnnen und 
wtirde daraus — nach Wegfall des Aspirationslautes im 8. Jahrh. — 
rotta tlbrig geblieben sein. Daraus folgt aber noch nicht, dass das 
Instrument des Crwth das Instrument der Botte war. Aus 
der nachgerade hergebrachten, aber wie ich glaube in ihrer Unbe- 
dingtheit eben nicht berechtigten Zusammenstellung von rotta zu 
chrotta f haben sich die Etymologen nattirlich die Aufgabe stellen 
mtlssen aus der Aufsuchung aller vorkommenden Formen des Wortes 
rotte den Faden von dazu chrotta zu finden und nachzuweisen, immer 
davon ausgehend als ob chrotta — und nicht Orwth — das urspriing- 
liche Wort ware; eine Aufgabe die nach meinem Daftirhalten auf 
einer falschen Prftmisse fulsend, notwendig ungel6st bleiben musste, 
wie dies ja thats&chlich der Fall ist Zu dieser gehOrt es auch, 
scheint mir, wenn als Belag angefiihrt wird, dass Venantius im 
vaticanischen Codex statt chrotta, rotta schreibe. Meines Bedtlnkens 
hat er chrotta geschrieben, wo er den Crwth meinte, wie in seinem 
Lobgedicht, und Botta, wo er die Botte meinte — wie vermutlich im vati- 
canischen Codex. Er hat damit zwei verschiedene Instrumente genannt 
und anftihren wollen. Beachtenswert scheint mir die Frage O'Curry's 
a, a. 0. „Wenn Rotta von Crwth abzuleiten ist, wie kommt es dann, 
dass wir die aspirirte und nichtaspirirte Form im Altenglischen und 
Niederschottischen (Low-Scotch) gleichzeitig haben?" (Vol.Ip.DXI.) 
Ebenso darf wohl auch nicht tlbersehen werden, dass alio drei In- 
strumente: Harfe, Botte und Orwth gleichzeitig in Gebrauch waren, 
sowohl in Deutschland als in England und Frankreich; es lag also 
gar kein Anlass vor, weshalb man das eine Instrument gemeint und 
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ein anderes daftlr genannt haben sollte. Wire die Rotie wirklich 
ein Crwth gewesen, so wire sie ein mil dem Violinbogen zu spie- 
lendos Instrument gewesen und konnte folglich nicht gleichzeitig 
audi eine Harfe mm. Diese drei Instrumente stehen einander im 
schlrfsten Contraste unvorgleichbar gegenttber. Vom Crwth wissen 
wir und kOnnen nachwoisen , dass er ein mit Steg und Saiten- 
haltor versehenes mit dem Violinbogen zu spielendes Instrument 
stets war und ist, und von dieser nachweisbaren Thatsache kOnnen 
wir allein ausgehen, um festzustellen, ob die RoUe mit ihm irgend- 
wolche Gemeinschaft haben konnte. In dieser Zuspitzung der Frago 
scheint mir tiberhaupt der Schwerpunkt derselben und damit zugleich 
ihre Losing zu liegen. Da sie vom musikgeschichtlichen Standpunkt 
zwar mannigfach bertthrt, bisher aber noch nicht ernstlich geprtift 
worden ist, so schien mir ihre eingehende Erflrterung berechtigt. 

Wenden wir uns nun von den sprachlichen Quollen zur Be- 
trachtung des Instrumentes der Rotte selbst und zur Prtlfung joner 
wichtigeron Quollon, welche uns ttber die positive Beschaffenheit des- 
solben Aufschluss geben kOnnen, so hltten wir leichtes Spiel, wenn 
eine der Handschriften, wolche die Rotte erw&hnen, eine Abbildung 
enthielte aus welcher der Charakter, die musikalische Behandlung 
des Instrumentes sich zweifellos erkennen liefse. Dem ist leider 
nicht so: zudem sind die wenigsten der vorhandenen Erwfthnungen 
der Rotte , zugleich auch Beschreibungen des Instrumentes. Von 
einer einzigen Handschrift wird uns erz&hlt, dass sie zu alien in 
derselben angeftthrten Instrumenten, Abbildungen gehabt habe. Dies 
ist, wie Wolf (Lais, Anni. 78 p. 246) citirt: „des Alain de Lille 
Abhandlung: de Planctu naturae in einer Handschrift des 13. Jahrb. 
mit gleichzoitigen flam&ndischen Glossen." Er fttgt hinzu, dass sich 
hinter derselben ein lateinisches Gedicht von den Wirkungen der 
Musik befundon habe, worin die zu jener Zeit tlblichon Instrumente 
beschriobon und glossirt, und Federzeichnungon von denselbon boi- 
gefttgt waron. Ob auch dies Gedicht dem 13. Jahrhundert angehOrt 
habe, geht hieraus nicht hervor. Immerhin wire diese Quelle zu 
beachten gewesen und um so mehr dies, als Reiffenberg (Professor 
an der Univorsit&t L&wen , sp&ter Bibliothekar in Brtlssel), welcher 
diese Handschrift besafs und in einer mir nicht erreichbar gewor- 
donen Zoitschrift (Le Dimanche, Bruxelles 1834 Tome H p. 269) be- 
schroibt, von jener Abbildung, welche als Rotte bezeichnet war, er- 
z&hlt: „la figure montre qu'on jouait de cette rote au moyen 
d'un style ou pecten." Leider ist dieser Quolle nicht weiter naclizu- 
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gehen, weil die Sammlung Keiffenberg's nach seinem Tod© zorstreut 
worden und seine beiden Stihne verschollen sind; auJserdem die frag- 
Uche Handschrift sich imNachlasse micht vorgefunden hat. Icb musste 
mich sonach darauf beschrlnken , Quellen aufzusuchen, in welcben 
die Bebandlung der Rotte direkt oder indirekt beschrieben war; 
solcher giebt es nun aber fiberhaupt nur fttnf. Yon diesen Quellen 
kommen zun&chst zwei fttr uns in Betracht: ein angeblicher Brief 
des heil. Bonifacius und der sogenannte „Schluss" der St.-Galloner 
Handschrift des Notker'schen Psalmenwerkes. Aus Ersterem hat 
roan schliefsen wollen, die Botte sei gleichbedeutend mit der Cifliara 
gewesen ; aus Letzterem sie sei das deltaf Orniige Psalterium. 

Sehen wir uns nun diese beiden Quellen etwas genauer an, so 
befindet sich allerdings die Erstere in der Sammlung der Briefe des 
heil. Bonifacius ; allein sie stoht nicht in einem Briefe des Bischofs, 
sondern in einem solchen der von Cuthbert, Abt dor Klflster Were- 
mouth and Jarrow geschrieben und zwischen 755 und 786 an Lullus 
gerichtet ist, den ehemaligen Coadjutor und sp&teren Nachfolger des 
heil. Bonifacius auf dom bischafliehen Stuhle zu Mainz. (S. Jaff6, 
Bibl. rer. germ. T. Ill Nr. 134 p. 300 und 302.) Die Stelle heifst: 
w D©lectat me quoque Gytharistam habere, qui possit citharizare in 
cythara quam nos appellamus rottae.^ Diese Stelle besagt, dass 
Cuthbert sich freue, in seiner Abtei in England Cytharisten zu 
haben, welche die Cythara spielen kOnnten „quam nos" — wir An- 
gelsachsen — „appellamus rottae." Dieser Nachsatz beweist, dass 
das Rotte genannte Instrument nicht wirklich eine Cythara war, son- 
dern nur dieser Ihnlich im Notfalle zu behandoln war, da ja doch 
nicht anzunehmen ist, dass es otwas besonders Erf reuliches ge- 
wesen wire, wenn Cytharenspieler die Cythara spielen konnten! 
Die beim Citiren dieser Stolle stets weggelassene andere HMf te dor- 
selben (worauf mich Prof. Ebort aufmerksam machte) best&tigt dies 
auch. Nur durch einen Strichpunkt von ihrem Vordersatze getrennt, 
besagt sie nimMch: „quia citharam habeo et artificem non haboo"— : 
denn ich habe eine (solche) Cithara und einon Ktlnstler (Spieler) 
habe ich nicht Einen weiteren Nachdruck erhilt sie aber noch durch 
das nun folgende kurze S&tzchen, das aber entschieden dazu gehtJrt: 
„8i grave non sit, et istem quoque meae dispositioni mitte" — Wenn 
m nicht beschwerlich ist, so sende mir auch diesen. Danach war 
es leichter einen Rottenspioler aus Deutschland nach England 
kommen zu lassen, als oinen Solchen in England aufzutreiben : ein 
Dilemma das nicht mtiglich war, wenn die Botte ein GrwHh, oder 
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diesem fthnlich zu spielen gewesen wire. Dass si© imm auch sicher 
kein solcher gewosen ist, erhellt aus der zweiten Quelle dem soge- 
nannten „Schluss u des Notker'Schen Psalmenwerkes. Diese Stelle 
nun ist viel ausftthrlicher beschreibend und lautet : 

Sciendum est quod antiquum psalterium, instrumentum de- 
chachordum utique erat in hac videlicet deltae literae figura 
multipliciter mystica. Bed postquam illud symphoniaci et 
ludicratores ut quidam ait ad suum opus traxerant , formam 
utique ejus et figuram commoditati suae habilem fecerunt et 
plures chordas annectentes et nomine barbarico rottam ap- 
pellantes, mysticam illam trinitatis formam transmutando. 
Diese Stelle ist von Allen denen welch© sie anftlhren, auf dio 
hyperbolische Bezeichnung „Schluss" bin, Notker in gutem Glauben 
zugeschrieben worden und hat wiederam aus diesem Grande eine 
sehr unverdiente Autorit&t bislang genossen. Sie steht freilich: am 
Schlusse des Notkerschen Psalmenwerkes, das heifst auf oinem 
leoren Blatt hinter der St. Gallener Hand schrift*) desselben ; 
irgend welchen innern Zusammenhang mit dem Psalmenwerko hat sie 
jedoch zuverllfsig nicht. Sie ist auch wohl sicher nicht von Notker! 
Es ist aber auch nicht abzusohen von wem und zu welchom Zwecke 
sie an dem betreffenden Plrftze wo sie steht eingetragen ward. Mich 
dttnkt, es liefse sich annehmen, der Eintragende habe sie irgendwo 
gefunden und sie in Ermangelung eines andern disponibeln Blattes, 
dort aufgeschriebon wo sie nun — und offenbar notizweise nur — 
steht, um sie seinem Gedftchtnisse zu sichern. Farbe der Dinte und 
Gleichartigkeit der Schriftztige , welche nur wenig freier behandelt 
sind, als die Textschrift des Psalters, lassen, nach Dr. Wart- 
mann's Dafttrhalton , die Annahme zu, dass der Schreiber der 
St Gallener Abschrift auch der Schreiber — das wire hier zugleich 
der Excerpist — diesor Stelle sei, die sohin wohl eine alte latei- 
nische Quelle, aber wedor eine deutsche, noch speziell eine Notkerische 
ist. Ihr objektiver Wert ist also gleich Null fttr diese Untersuchung. 

Notker ist bekanntlich kein selbstschaffender Schriftsteller; was 
von seinen fttr Unterrichtszwecke vorfassten Schriften sich erhalten 
hat, ist durchgftngig kompilatorisch zuboroitet , Ihnlich dem Hortus 
deliciarum der Aebtissin Herrad von Landsperg, und ausschliefs- 
lich in seiner fttr diese Zwecke, von ihm erfundenen Mischsprache 
geschrieben. Wfthrend Horrad ihro Excerpte aus den Elassikern 



*) Die Wiener Handscbrift hat diese Stelle gar nicht. 
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nur mit bildlichen Kompositionen fttr ihre Nonnen erl&utornd 
sefamttckte, legte No tker interpretirend in seine Uebertragungen 
symbolisirende Erkl&rungen und Deutungen die ganz wiilkirliche 
waren. Eine geschlossene lateinisch verfasste Schrift, existirt 
nicht von ibm. Dieser Umstand wttrde nun zwar nicht an sicb schon 
die Autorschaft Notker's zweifelhaft machen — denn in Privat- 
schriften, bei welchen ihm kein Belohrungzweck oblag, wie z. B. in 
den Briefen an den Bischof von Sitten, schrieb er lateinisch (E. Stein- 
meyer); allein die Annahme, dass er selber die Stelle excorpirt, und 
sie also indirekt von ihm herrtthre, wttrde auf ein Belehrungsbedttrf- 
nis bei Notker selbst hindouten , welches bei ihm vorauszusetzen 
wir keine Yeranlassung haben ; vielmehr beweisen die anzuftlhrenden 
Stellen, dass er die Instrumente , welche er erwfthnt, genau kannte 
und insofem sind sie fttr diese auch von grttfster Bedeutung. 

Diese Stellen selbst nun sind aber nicht etwa ein zusammen- 
h&ngender Aufsatz ttber Musikinstrumente, sondern sie kommen zer- 
streut in seiner Uebertragung der Fsalmen vor und zwar in der 
Weise, dass Notker ein im Psalm erw&hntes Instrument willkttr- 
lich erlftutert. So z. B. zu Vers 22 des Psalraes 70, wo es hoifst : 

„So danke ich auch dir mit Psalterspiel fttr deine Treue mein Gott" 
fttgt er die Beschreibung hinzu: 

„Psalterium (rotta) h&bet 6benan nidir bttch, cythara ditt 
h&bet nider ligenten bflh." 
Er — Notker, knttpft also an das im Psalmenvers erw&hnte In- 
strument eine Parallele zwischon dem Pscdterium und der Cithara 
an. Das eingekiammerte Wort rotta aber, welches das biblischo 
Psalterium als das Instrument der Botte darzusteUen bestimmt ist, 
hat nicht Notker, sondern ein Glossator des 12. Jahrh., „also oin 
unbokannter Schreiber darttber geschrieben" *) (W. Scheror). Dem- 
nach halt nur dieser „unbekannte Schreiber" dafttr, dass das biblische 
Psalterium die Botte sei. Der Wert dieser Beschreibung fttr die 
Rotte modificirt sich hierdurch augenscheinlich ganz bedeutend. 
Fahren wir nun aber fort die woiteren Stellen durchzugehen, so ist 
es sehr merkwttrdig, dass dieser Vorgang sich — mit einer einzigen 
Ausnahme — in alien diesen Stellen wioderholt, welcho als Notker's 
Aussprttche ttber die Rotte citirt zu werden pflegen. 

Der bereits angeftthrten Stelle schliefst sich eine fthnliche in 



*) Die hier and weiterhin bei diesen Citaten, in runden Klammern stehenden 
Worte, befinden sich in der St-Gallener Handschrift aber dem Texte geschrieben. 
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der andorn Hfclfte dieses Psalmonverses an, welche ich aber niemals 
bei dergleichen Citaten angeftihrt fand. Der Psalmist fthrt fort: 

„Dir lobsingen auf der Harfe, du Heiliger Israels" 
und Notker orl&utert dazu: 

„An d6mo psaltorio (rdttun solt-spile) singo ih dir. 

daz dar &na gesungen uuirt daz heizzet psalmus (scddscanch)". 
Ferner: Ps. 80 Vers 3 singt der Psalmist: 

„Hebet den Psalm an, und gebet her die Paukon, liebliche 

Psalter mit Harfon. 44 

An die lotzten Worto „psalterium jucundum cum cithara 44 knipft 

Notker die Erl&uterung: 

„Daz eina ist uuilnnolih s&mont demo anderono. psalterium 
s&ment cythara. Psalterium (sdltaro) habet 6benan buh. d&nnan 
gfint nlder die soiton. quasi coelestis pr&dicatio (samo himilisce 
br6diga). ibor cythara h&bet nidenan bfth. Biz unde daz erera 
sint ein. daz ist psalmus undo tympanum (saltir-sanch unde 
tympana.) hifir ist psalterium (saltersanch) undo cythara. Daz 
saltirsanch hoizet nd in dfttiscun r<5tta. a sono vocis. quod 
grammatici facticium uocant. ut tintinnabulum ot cl6cca." 

Eine dritto Stolle finden wir zu Psalm 91 Vers 2 und 4: 

(2.) „Gut ist's, don Horrn proison und lobsingen doinen Namen, 

Allorhttchster 

(4.) mit zehnsaitigem Spielo und dem Psalter, mit Gos&ngen, 
mit der Harfe." 

Hiorzu bomorkt Notker, an das Wort psallere im zwciton Verse (Bo- 
niun ost confiteri Domino ot psallore nomini tuo . . . .) und an die 
im vierten Verso angoftihrton Instrumonte (In decachordo psaltorio, 
cum cantico in cythara) ankntlpf ond : 

(2,) Vnde hosangon sol man dinemo n&men. dft hohesto. Daz 
ist ouh kuot. Psalterium (rotta) ist gonus organ i. (ein 
slahta tfrginsangis. so also seit-spil ist) daz ruOret man 
mit h&ndon. Ruore dine hendo. undo brfiche s!6 ze gu6to. 
daz heizzet psalloro deo (goto rotton). 
(4.) In docachordo psalterio. An demo zensettigen psaltorio 
ist imo guot zesingenno. Daz chit decern praecepta 
legis obsoruare (zehin uuort 6o ze uu6rinne. Cum can- 
tico in cythara. Mit cantico (niftmon) an dero cythara 
gesungonomo. daz chit mit uuorten sament dien uuerchen. 
Eine vierte und letzte haben wir noch anzuschliofson zu Psalm 67? 
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de8sen Ueberschrift: „In finem ipsi David Psalmus Oantici" Zum 
Ende ein Psalmlied David solbst, Notkor mit don Worten begleitot : 
In psalmo est sonoritas; in cantico laotitia. (in rdtttln lutun 
ist soil, in sango ist frouueda). Hior sind dill beidin. podift 
ist diz sang psalmus cantici (seit seal sanghleichis.). 
Wenn wir nun aus diesen vier Stellon die Glossen s&mtlich fort- 
lassen und strong nur das korausheben was wirklich No tker go- 
sagt hat, so ergiebt sich die tiborraschende Thatsache , dass or in 
alien diesen Erlftuterungen nur eine Parallel© zwischen dem 
Psalterium und der Cithara giebt, mit welcher or don Gegonsatz 
dos Gottesdionstes in Lehre und Gebet und des Gottosdienstos in 
Wort und That symbolisirt. Dieses Bild halt er mit grflfster Zahig- 
keit fest, sodass er es immor wiederholt und nur in jeder Stolle dem 
Inhalt derselben durch Ausmalung anpasst. Hier hinein tritt nun 
ganz unvermittelt, ohne alien Zusammenhang das axiom : das saltirsanch 
heizet nu in dutiscun rotta. Was kOnnte No tker, wire er dor Vor- 
fassor desselben , veranlasst haben die Erkl&rung zu geben „das 
Psalterium hoifse auf doutsch rotte." Er erkl&rt ja tiberhaupt nicht 
die Freradnamon, sondorn bedient sich dos Bildes das sich ihm in der 
gleichartigen Verschiedenheit der Instrumente darbietet, um die aus 
einor Wurzel hervorgehende GlaubensfrOmmigkoit in That und Wort 
zu schildern. Es fUllt ihm nicht ein zu sagen wie die cythara auf 
deutsch heifst, weil ihm darauf gar nichts ankam. Es scheint mir 
dass der Umstand, dass nicht No tker, sondern nur der Glossator 
das Wort Saltirsanch gebraucht, auf ihn hinweist, als den Ur- 
heber dieser Behauptung. Ob es mttglich ist, dass dor Glossator im 
Abschreiben gloich die Glosse angebracht und sich also hierboi vor- 
sehen und sio in den Text, statt wie dio tibrigon, ttber den- 
selben geschrieben haben kOnno, darttber steht mir kein Urtoil zu. 
Mdglicherweise wttrde nur das Auffindon des Originales dartibor ont- 
scheiden kttnnen. 

Ein weiterer Hinwois, welcher die Notkerfromdheit dioser Worto 
darzuthun geeignet sein dlirfto, scheint mir noch in folgendom 
UmstaHde zu liegen. Unter der Rubrik: Notkorische Abhand- 
lungen (S. Hattemer Denkm. d. Mittelalt. Ill, 686) bofindet sich 
ein Tractat v Von der Musik," aus welchom Graff (Diutisca) ftlr dio 
Rotte folgende Stelle citirt , welche im ersten der vier Abschnitte 
desselben : de octo tonis, stoht. Dioselbe lautet: 

, ? F6ne dim sfnt M dero IMn ilnde in doro r6tin io slbon sioten 
tinde sibene gelicho geuu6rbot. Pe diu ne gat 6uh &n dero 
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6rganftn daz alphabetum nieht furder fine zo sibene bu6h- 
stabon dion eristen. ABCDEF G." Cod. 242 S. 10. 
Notker aber spricht ausschlieMich von der cifhara und dem 
zohn8aitigen Psalterium: wire dieses Letztere nun die Rotte, wio 
dor Glossator darthun will, wie stimmte dazu die obige Angabe, dass 
sie si ebon Saiten gehabt habe. Wollte man mir vielleicht einhalten, 
die Stelle „sciendum" sage, dass dem zehnsaitigen Psalterium nacb 
Bedarf Saiten hinzugeftigt worden seien , so muss ich hervorheben, 
dass damit die Angabe fiber die Saitenzahl der Rotte im Tractat diesen 
zu oiner ftlteren Nachricht tiber die Rotte stempeln wttrde als Notker 
oder wenigstens sein Glossator. Allerdings ist man jetzt dor An- 
sicht, dass der Tractat ohne innern Grund Notker zugeschrieben 
wurde (Scherer), ob es aber zul&ssig ist anzunehmen, dass er liter 
als dieser sei, steht ganz aufserhalb meiner Kompetenz auch nur 
mutmafsen zu ktinnen. Die bisher noch unbenutzte Handschrift des- 
selben, wolche sich im Vatican befindet, wird vielleicht einmal wie 
den Verfasser so auch die Zeit ihrer Abfassung klarzustollon im 
Stande sein und damit auch die obige Frage best&tigen oder wider- 
legen. Tom musikgeschichtlichen Standpunkte scheint die Voraus- 
sotzung, die ursprtlnglich sieben saitige Rotte — alias das Psal- 
terium — sei schon zu Notkers Zeit von sieben auf zehn Saiten 
in ihrom Bezuge erhOht worden , nicht annehmbar; einmal weil ja 
das biblische Instrument des Psalteriums stets als mit zehn Saiten 
bezogen erw&hnt wird, dann aber weil sowohl die von Gerbert mit- 
geteilte St. Blasiushandschrift als die nun leider auch durch Feuer 
vernichtete Strafsburger Handschrift des Hortus deliciarum (12. Jh ) 
Abbildungen von Liren-Instrumenten zeigen, welche bios eine Saite 
haben. Der Tractat aber sagt: die Rotte habe, wio die Lira, sieben 
gleichgef&rbte Saiten gehabt. Dass viel spftter an der Rotte eine 
Verraehrung der Saitenzahl statt hatte , erhollt aus der boi Diez 
(Poesie der Troub. 42) angeftthrten Stello aus dem Dichter Guiraut 
do Calanson, der vierten unserer Quellen ttber die Boschaffenhoit 
der Rotte, wo es heifst: „Fadet joglar, E faitz la rota & XVII cor- 
das garnir." Hiermit wird offenbar etwas Bosonderes angeordnet, aber 
tiber die wirkliche Behandlung der Rotte kOnnte uns nur die letzte 
unserer Quellen Aufschluss geben, in welcher auch wirklich und nur 
von ihr die Rede ist. Is ist dies der sogenannte schottische Tristan 
nach Thomas von Erceldoune von Gottfried von Strafsburg. 

(Fortsetsung folgt.) 
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Mitgeteilt von d. Becker. 

Scipio Cerreto giebt, Seite 156 — 160, in soinem wertvollen, 
heute lufseret seltenen Worke „Della Prattica Musica vocale et 
strumentale , Napoli 1601" nachstehendes Vorzeichnis fremdor wio 
einheimi8cher Musiker, die beim Beginn des 17. Jahrhunderts in 
Neapel lebten oder daselbst gestorben waren. Dessen Verdffent- 
lichung scheint mir um so gerochtfertigter, als F6tis dasselbe nur 
sehr willkttrlich und oberflftchlich benutzt, und den von Cerroto, 
Seite 302, beigegebenen Anhang vollst&ndig tibersehen hat. Er 
erglnzt zu gleichor Zeit dieses Vorzeichnis , wenigstons teilweise, 
die von Herrn Eitnor aus Florimo's „Cenno Storico sulla Scuola 
musical© di Napoli" gezogonen biographischen Notizen noapolita- 
nischer Musiker. 

Ausgezeichnete Komponisten der Stadt Neapel, die heute 

(1601) lehm: 

1. 11 Reverendo Don Francesco Surrontino*) (Napolitano) Neape- 

litaner. 

2. Roccho Rodio, (per anticMtl Napolitano) Noapolitaner durch 

langen Aufenthalt. 

3. Gioan di Hacque, per antichita napolitano. 

4. Scipione Stella, napolitano. 

5. Gioan Antonio e Agostino Agresta, fratelli, napolitani. 

6. II Reverendo Don Prospero Testa, napolitano et hedomatario. 

7. Pietro d'Alem, Flamengo, per antichita napolitano. 

8. Camillo Lambardi, napolitano. 

9. Luca Bolino di Nola, por antichita napolitano. 

10. Gioan Dominico Hontella, napolitano. 

11. Scanio Maione, napolitano. 

12. Francesco Roccia, per antichita napolitano. 

Au8gezeiclmete Lantenspieler der Stadt Neapel, die heute leben: 

13. Gioan Antonio Severino, detto della Viola, napolitano. 

14. Gioan Domenico Montella, napolitano. 

15. Camillo Lambardi, napolitano. 

16. Luca Bolino di NoJa, per antichita napolitano. 



♦) Der Lebrer Corretto's. 
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Ausgezeichnete Orgelgpieler der Stadt Neapfel, die heute leben: 

17. Pietro d'Aleni, Flainengo, per antlcMti napolitano. 

18. Scipiono Stella, napolitano. 

19. 11 Rev. Don Prospero Testa, napolitano ot Hodomatario. 

20. Scanio Maione, napolitano. 

21. Giosoppo Marancia, napolitano. 

22. Francesco Roccia, per antichita napolitano. 

23. Gioan de Macquo, per antichita napolitano. 

24. Christofaro Burgon. per antichita napolitano. 

Spieler der Viola mit Bogen der Stadt Neapel, die heute leben: 

25. Herrico Francose, per antichita napolitano. 

26. Francesco di Paola, napolitano. 

27. Ottavio Cortese, napolitano. 

28. Antonio Miscia, napolitano. 

Ansgezeiclmete Spieler der siebensaitigen Chitarra, u. s. w.: 

29. Fabio Caltolano, napolitano. 

30. Antonio Miscia, napolitano. 

Ausgezeichnete Spieler der Lira di gamba: 

31. Antonio Miscia, napolitano. 

32. Martio Cortese, napolitano. 

33. Ottavio Cortese, napolitano. 

34. Prospero Staivalo, napolitano. 

35. II Rev. Don Gioan Battista di Nicola, napolit. et Hedomatario. 

Ausgezeichnete Posaunen-, rfeiifen- und Coruettblaser 
(Troniboni, Ciaramelle e Cornetti) : 

36. Dio Gobrttder Francesco Anseloni, napolitano. 

37. Tarquinio Anseloni, napolitano. 

38. Giovanni Anseloni, napolitano. 

39. Bartolomoo Anseloni, napolitano. 

Ausgezeichnete Harfenspieler (dell' arpa a due ordini): 

40. Gioan Lonardo, doll' Arpa, napolitano. 

41. Scanio Maione, napolitano. 

42. Dominico Gallo, napolitano. 
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Hierauf folgt das Verzeichnis der verstorbenen Musiker. 

Ausgezeichnete Komponisten: 

43. Luise Dentice, Musico thoorico, gentiPhuomo, napolitano. 

44. II Rov. Don Gioan Andrea Alcalft, napolitano. 

45. Fabritio Dentico, gentilhuomo, napolitano. 

46. Gioan Domenico Viola, napolitano. 

47. Fabritio Gaotano, napolitano. 

48. L'Abbate Pitigliano, napolitano. 

49. Stefano Lando, napolitano. 

50. II Rev. Don Anello Sciaffino, napolitano et Hedomatario. 

51. Diego Ortiz, spagnuolo, por antichita napolitano. 

52. U Rev. Don Gioan Dominico di Nola, per antichita napolitano. 

53. II Rev. Don Gioan Tomase de Benedictis di Pascarola, por anti- 

chita napolitano. 
54a. Bartolomeo lo Roy, Borgognone, per anticluta napolitano. 
54b. Giustiano Forcella, per antichita napolitano. 

Ausgezeichnete Lautenspieler: 

55. Fabritio Dentico, napolitano. 

56. Vicencello Soverino, detto dolla Viola, napolitano. 

57. Giulio Sevorino, detto della Viola, napolitano. 

58. Pompeo Severino, detto della Viola, et figli del sopradetto Vicencello, 

napolitano. 

59. Garsia Maglione e Luise, suo fratello, napolitano. 

60. Giulio Cesare Stellatollo, napolitano. 

61. Luise Caso, napolitano. 

62. Francesco Cardone, napolitano. 

63. Aniballe Bolognese, per antichita napolitano. 

Ausgezeiclinete Orgelspieler: 

64. II Zagarro, napolitano. 

65. Gioan Thomaso di Maio,*) napolitano. 

66. Mattio di Loga, napolitano. 

67. Gioan Battista Vitale, detto il Principe, napolitano. 

68. L'abbate Pitigliano, napolitano. 

69. Fabritio Gaetano, napolitano. 

70. Francesco detto lo Moro, per antichita napolitano. 

71. Antonio Valente, per antichita napolitano. 

72. Nicold Francese, per antichita napolitano. 

73. Agostino Bianco, per antichita napolitano. 



♦) Hat Madrigale ver&ffentlicht Q. Becker. 
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Ansgezeiehnete Spieler der Yiola d'arco : 

74. Andrea Romano, napolitano. 

75. Prospero Planterio, napolitano. 

76. Oratio detto del Violone, per antichita napolitano. 

77. Bartolomeo lo Roy, per antichita napolitano. 

78. Aniballe Bolognese, per antichita napolitano. 

Ausgezeichnete Liraspteler: 

79. Ottavio Miraballo, gontirhuomo napolitano. 

80. II Dottor Vito Antonio, per antichita napolitano. 

Lebende Mnsiker (Seite 302): 

81. Benedetto Narduccio, Comp. e Sonatore d'organo, napolitano. 

82. Francesco Corrua, Sonator d'organo, napolitano. 

83. Goronimo Fiorillo, Sonator d'organo, napolitano. 

84. Giacobo Antonio do Stabile, Sonator d'organo, napoliano. 

85. Gio. Vittorio Mayello, Compositore Napolitano. 

86. Gio. Battista di Paula, Comp. e Sonator di Viola d'arco, napol. 

Verstorbene Musiker: 

87. Piotro di Sis, gentil'huomo nap., Comp. o Sonatore di liuto 

eccellento. 

88. Uabbate Polverino, nap. Sonator di liuto, di Chitarra e di Sor- 

dellina eccellente. 

89. Don Gio. Battista Califano, Comp. Napolitano. 



Wof gang Schmeltzl. 

In dem Programm des deutechen k. k. Staats-Obergymnasiums 
in Olmtttz, verOffentlicht am Schlusse des Schuljahres 1880, hat Pro- 
fessor Wilhelm Saliger auf S. 17 — 32 die Lebonsverh&ltnisse von 
Wolfgang Schmeltzl aus dessen Komfldien nnd tlbrigen Gedichten 
zusammengestellt. Gebttrtig war Schmeltzl aus Kemnat in der Ober- 
pfalz; 1540 ftihrto er in Wien als Schulmeister bei den Schotten (im 
Schottenkloster) eine KomOdie (des verlorenen Sohnes) auf und so 
alljahrlich, wonigstens bis 1548, urn dem bis dahin tiblichen Unfug 
bei den Fastnachtspielon fttrzukommen. lm Jahr 1548 gab er soinen 
Lobspruch auf die Stadt Wien heraus (1849 von Kuppitsch wieder 
in gleichen Typen abgedruckt). Aus diesem erfahren wir, dass ihm 
der Rat von Wien „ettlich weingarten eingeben" hatte, damit er 
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„beym Salvator singn" sollte. Sp&ter machte er den Zug des Erz- 
herzogs Ferdinand gegen die Tttrken mit (wahrscheinlich als Fold- 
kaplan) und beschrieb denselben in einem Gedicht (1556), auf desson 
Titol er sich als „Pfarrherr boy Sanct Lorentzen auff dem Steinfold 
in Osterreych" bezeichnet. 

Soweit reichen die Nachrichten, welche aus Schmeltzls Werkon 
sich ergeben. Raupach im Evangelischon Oestorroich (Hamburg 1741, 
IV. B. S. 160) schliefst aus einigen Verson des „Christlichon vnd 
gewaltigen Zugs inn das Hungerlandt" von 1556 
„Das Euangeli wurd auch Mar 
Im Leger predigt offenbar 44 , 
dass Schmoltzl evangelischer Geistlicher gewesen. Dies weist Sa- 
liger S. 21 f. mit Recht zurtlck, aber er muss auch selbst zugostehon, 
dass Schmeltzl mit den Lehren der protestantiscben Kirche wohl ver- 
traut war. Dor Grund 1st demselben unbekannt geblieben , indem 
ihm eine wichtige Notiz ttber Wolfgangs Leben in E. Wellers An- 
nalen II, S. 247 f. entging (sie ist von mir durch Yermittolung von 
Dr. J. M. Wagner in Wien an Weller gelangt). Auf dom Titolblatt 
einer Ausgabe des Christlichen Zugs in das Hungerland (in moinem 
Besitz) hat nemlich eine gloichzeitige Hand folgendes eingetragen : 
„Difor Wolffgang Schmeltzel ill zu Amberg Cantor geweft, ein erlich 
ehelich Weib vnd Kindle gehabt, ift aber dauon in Ofterreich gozogon, 
feiner hauffrau verlaugnet vnd ein papiftifcher pfaff worden, got 
gebs ime zu perewen." Aus dieser Mitteilung erklftrt sich alles, was 
uns bisher in den Schicksalen Wolfgangs rfttselhaft war, unter anderm 
auch, wie er dazu gekommen ist, in Nttrnberg eine musikalische Samm- 
lung von Quodlibets boi Johann Petreius horauszugeben. Dieses 
Werk, welches Saliger nicht nlher kennt, wird von demselben mit 
Unrecht auf S. 23 als eine Sammlung ttsterreichischer Volkslieder 
bezeichnet. Schmeltzl gab es bereits 1544 heraus und hatte es ohno 
Zweifel bereits in seiner Heimat vorbereitet. In der Zueignungs- 
schrift an den kaiserl. Rat und Stadtschroiber Franz Igelshoffer ncnnt 
Wolfgang den Petreius seinen „sonder verwanten, lieben herrn vnd 
freund" und sagt, dass er die Sammlung auf desson Veranlassung 
unternommen habe. 

Elberfold. W. Crccelius. 



IGtteilungen. 

* Nachtrftge sur Erfindung der Ventiltrompete. Die Leipziger AUgemeine 
mnsikaliiche Zeitnng bericbtet noch liber folgende Erfindangen : D i c k h n t h , 
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Hofmusikus in Manbeim hat 1812 ein Horn erfunden , auf dem man alle chrd- 
matischen Tone blasen kann. Die Beschreibung desselben, mm Gottfried Weber 
in Mauheim abgefasst , befindet sich im 14 Jabrg. , 8p. 761, und besteht die 
Mecbanik aus einem Ventil mit Federkraft , welches mittelst des Daumens mehr 
oder weuiger eingedrQckt werden kann. 

1819 (21,691) wird ttber eine Klappentrompete des Herrn Aloys Liach e r 
in Strafsburg bericbtet, der darauf Concerte giebt und ist in der Beilage eine Ab- 
bildung nebst Tonumfang und Bebandlung mitgeteilt. Die Abbildung stellt eine 
Trompcte mit nur einer Winding dar, die aber mit sieben Happen, ahnlich wie 
beim Fagott, versehen ist und auch so gespielt wird. 

1821 (23,396) wird eine Trompete bescbrieben, die ein Musicus vom 7. Garde- 
infanterie-Regiment in Paris, Herr Legram, erfunden hat und bei der durch 
einen mit dem Daumen der rechten Hand zu bewegenden Schieber, der mit einer 
Feder verseben ist, alle cbromatiscben Tone vom tiefsten g der Violine bis in das 
3 gestricbene c hervorgebracht werden konnen. Spalte 412 befindet sich die Abbil- 
dung derselben. 

Ebendort, gleicb darauf, ist eine Trompete von Herrn S a ttl er in Leipzig 
beschrieben, die mit den modernen Ventiltrompeten die groTste Aehnlichkeit hat 
(s. die dort befindliche Abbildg., Spalte 411). Hier werden durch zwei Ventile, die 
in Federn laufen, ahnlich wie heute, die Tone der cbromatiscben Tonleiter erzeugt . 
Auch HGrner verfertigt Herr Sattler, welche dieselbe Vorrichtung haben. 

1827 lasst sich Gaetano Brizzi in Ancona in Italien auf der Klappentrom- 
pete hdren. (Leip. 29,637.) Das Patent des Heinrich Stolzel von 1818 scheint dem- 
nach' wenig Erfolg gehabt zu haben. 

* Zu A inferos' Geschichte der Musik erscheint jetzt ein Supplement, be- 
stehend in einer Sammlung bisber meist ungedruckter geistlicber wie weltlicher 
Toustttcke aus dem Zeitalter der Renaissance : Niederlander, Italiener, Deutsche 
und Franzosen, herausgegeben von Otto Kade. Leipzig bei F. E. C. Leuckart 
Preis der Lieferung 1 Mark. Bestcllungen nimmt jede Musikbandlung entgegen. 

* Herr Sac. Guerriuo Amelli, Vice-Custode der Biblioteca Ambrosiaoa 
zu Mailand beabsichtigt eine Ausgabe von Guido von Arezzo's Schriften m 
veranstalten. Man subscribirt bei der „Direzione delta Musica sacra in Milano, 
Via S. Sofia Nr. 1" und wird sich der Preis auf 20 Lire (= 16 Mk.) stolen. 
Aufserdem wird noch ein Antifonario Guidoniano zum Preise von 30 Lire ange- 
kundigt. Auf Verlangen kann der Prospekt buchhandlerisch bezogen werden. 

* Herr Alb. Quantz bat folgende Portraits unserer Bibliotheck zum Ge- 
schenke gemacht: L. van Beethoven , kleine Ausgabe nach v. Kldber ; Gioa- 
cbimo Benincasa, Bass-Sanger in Dresden, f 1835; Giovanni Cantu, Teno- 
rist, f 1822 in Dresden ; Jos. Haydn, nach Ihrwaeh's Mcdaillon ; Joseph Joachim 
in jungen Jahren als kgl. Hannoverscber Concertmeister; Louis Spohr mit 
seinem Autograph. 

* Ein wenig beschadigtes , sonst aber kompletes Exemplar von J oh. 
W a 1 1 b e r' a Wittembergisch Geistlich Gesangbuch von 1524, m drei 
bis funf Stimmen. Partitur. Neue Ausgabe von Otto Kade. Publikation Bd. 7, 1878, 
ist von der Redaction bei Einsendung von 5 Mk. zu erhalten (Ladenpreis 15 Mark). 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutsche Lied 2. Bd., Forts. S. 117—124. 

VerantwortlicherRedacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bernburgerstr. 9. 1. 

Brack von Eduard Mosche in Grofs-Giogau. 
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Zwei veraltete Xusildnstrumente. 

Eine Studie von J. F.W. Wewertem. 
(Fortaetzung*) 



Die hierher gehflrige Stelle, die ich ttberhaupt nur einmal und 
zwar bei Wolf (Lais) ftlr die Rotte herangezogen fand, heifst dort: 

His rote with outen wen 

He Tristrem raught bi the ring 

Miri notes he fand 

Opon his rote of yuere. 
Dieselbe stoht aber im Godicht nicht so zusammonh&ngend wie 
ich sie hier nach Wolfs Gitat wiedergebo , welches je zwei Zeilen 
aus der 67 ston und 70 sten Strophe dosselben, zusammengezogen hat 
Hier liegt nun die HauptSch w i erigkeit im richtigen Sprachverst&nd- 
nisse dieser Worte , die jedenfalls nicht als in reiner Sprache ge- 
dichtet anzusehen sind. Es scheint mir daher geboten zunichst zu- 
sammenzustellen was ich tlber die Handschrift gefunden , in der 
Hoffnung , dass Sprachkundige vielleicht dadurch veranlasst werden 
m&chten, ihre Aufmerksamkeit derselben zuzuwenden und durch ihre 
sprachlichen Entscheidungen auch Licht in die musikalische Frage 
zu bringen, um hiernach auch tlber diese letzte BoUrn™ Quelle die 
Akten schliefsen zu kOnnen. 



*) In Nr. 7, Scite 160, mflisen am Schlusse die Worte 
Strafebnrg" fortbleiben. 

MonaUh. f. Moeikgeeeh. lnhrg. XHL No. 8. 



.▼on Gottfried von 
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1m Nachtrag zu seiner Ausgabe Gottfried's von Strafs- 
burg (1823) sagt von der Hagen von ihr: „Die oinzig ttbrige 
unvollst&ndige Handschrift ward in England gefunden; frtlher durch 
Ausztlge und Abschrift, nunmehr (durch Walter Scott) durch Ab- 
druck bekannt. Dieselbe besafs Francis Douce in London der sie 
W. Scott mitteilte. George Ellis machte Auszttge, oder vielmehr 
Umschreibungen mit merkwlirdigen Stellen beider Gedichte fflr 
W. Scott's Ausgabe des englischen Tristan (W. Scott Works In trod. 
XXXVIH, LXXXYIII 205—245) der audi in den Anmerkungen 
beide vergleicht, sowie er daraus den im Englischen fehlenden Schluss 
ergftnzt. Die game Pergamenthandschrift besteht nach Ellis (p. 208) 
nur noch aus zwei und zwanzig Blfittern und ist aus dem 13. Jahr- 
hundert, vermutlich Ueberbleibsel einer Klosterhandschrift. 

Schon frtlher (1812) hatte v. d. Hagen von diesem Fragment 
gesagt, dass der Inhalt des Gedichtes zwar ganz mit Gottfried's Werk 
zusammenstimme , doch sei es sicher nicht die unmittelbare Quelle 
desselben, sondern — wie auch beibehaltene WOrter und Verse zeigten 
— irgend ein franzflsisches aus dem Englischen llbertragenes Gedicht. 
Dass Thomas von Erceldoune einen Tristan gedichtet habe, be- 
zeuge auch seines zeitgenOssischen Landsraannes, Robert Mannyan's of 
Brunne, altenglische Reimchronik (1303) in deron Vol. I. p. XCIX 
(S. W. Scott Introd. LIX) und obgleich er im Eingang des Gedichtes 
selber , nur als mtindliche Urkunde genannt werde , so sei doch er 
wohl auch in jenen franzflsischen und deutschen Berufungen gemeint. 
Nur der Umstand sei dabei bedenklich , dass Th. v. Erceldoune 
nach sichern historischen Anzeigen bei Scott erst um 1219—96 lebte; 
so dass, wenn er auch den Tristan sohr frtlh gedichtet — Scott 
setzte ihn 1250 — Gottfried , der ihn tlber Frankreich erhielt, sehr 
spit ill's 13. Jahrhundert — gelebt haben mttsste. In einer noueren 
Ausgabe der Werke W. Scotts, vom Jahre 1833, welcher die Hand- 
schrift von Thomas von Erceldoune — das von seinem Geber sogenannte 
Auchinleck-Ms. abschrieb, und mit eignerHinzudichtung der fehlenden 
Teile , herausgab , ist auf Warton's History of English Poetry 
aufmerksam gemacht. Dem ersten Bande der 8. Ausgabe derselben 
(1824 erschienen) ist eine Besprechung von W.Scott's Vorrede (Intro- 
duction) zu „Sir Tristrem" beigefttgt von Price, dem Horausgeber 
Warton's. Er sagt darin , dass die Tristansage lange vor Thomas von 
Erceldoune auf dem Continente verbreitet war; fernor, dass der von Gott- 
fried angeftihrte Thomas vonBritanie ein Anderer als Thomas vonErcel- 
doune gewesen und in normftnnischem franzOsisch (norman french) ge- 
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schrieben habe, sowie dass in dem schottischen „Sir Tristrem" keine Spur 
von schottisch© Phraseologie euthalten sei. Endlich dass W. Scott in 
keinor Weise einen Zusammenhang zwischen dor Tristansage des Con- 
tinents und dem Dichter von Erceldoune nachgewiesen habe. Der Her- 
ausgeber der neuen Ausgabe von W. Scott sagt (p. V) es mtlsso zugestan- 
den werden, dass Price den bestimmten Boweis erbrftchte, dass es eine 
alte Nachricht — „a Chronicle of Cornwall by Thomas of Britanny" 
— gegeben habe, auf welche die alten dentschen Sanger sich in 
Betreff der Helden der Tafelrunde zu berufen gewohnt gewesen wftren; 
und da Gottfried von Strafsburg hluig die franzOsischen Worte seines 
„Thomas von Britanie" anftlhre, so sei es kaum zweifelhaft, dass diese 
Chronik seine Quelle gewesen sei, Derselbe Herausgeber erinnert 
daran (p. VII) wie schon W. Scott die Ueberzeugung ausgesprocben 
habe, dass der Sir Tristrem des Rhymer of Erceldoune frtther schon 
„durch viele Hlnde" in mtindlicher Ueberlieferung gewandert sei, so 
dass die Sprache bedeutend alterirt gewesen, ehe derselbe ttberhaupt 
niedergeschrioben worden sei. 

Im selben Jahre (1833) erschienen im Oktoberheft der Zeitschrift 
Gentleman's Magazine (p. 307—312) „Remarks on Sir W. Scott's 
Tristrem" in welchen Sir Fred. Madden best&tigt, Price habe un- 
zweifelhaft Recht in der Behauptung, das Gedicht entbehre jeglichen 
schottischen Gepr&ges; er sei aber keineswogs der Erste welcher er- 
wiese, dass der Thomas von Britanie Gottfried's von Strafsburg und 
Thomas' von Erceldoune — angenommen auch, dass dieser dor Ver- 
fasser des englischen Gedichtes sei — nicht identisch sein ktanten, 
indem boreits v. d. Hagen und Btisching andeuteten , weshalb dies 
nicht mflglich sei und E. v. Groote es des Weiteren ausftthre. Da- 
gegen scheine niemand auf den Gedanken gekommen zu sein, dass 
wohl Thomas von Erceldoune in norm&nnischem franzOsisch ge- 
8chrieben haben kOnnte und demnach doch die ursprtlngliche Quelle, 
auf welche Gottfried sich beruft, und vielleicht auch der Verfasser 
des Fragmentes sein wtlrde. Dasselbe meint auch Irving (Foreign 
Review, Juliheft Nr. 7, 1829 p. 156) wo er sagt, dass augenschein- 
lich die Abenteuer Tristans von fostlandischen Dichtern lange vor der 
Geburt des Thomas' von Erceldoune besungon worden seien. 

In dem obigen Citat S. Fr. Maddon's untorl&uft nun aber ein 
kleiner Irrtum. Wenn Madden nlmlich sagt„Hagen undBtlsching" 
hfttten diesen Zweifol angedeutet, so meint er offenbar den Grundriss 
von Hagen und Btisching. Dort stoht aber noch ausdrticklich (Aus- 
gabe: Berlin 1812 p. 132): „Die alte gedruckte Nachricht Gottfried's 

11* 
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von Strafsburg nennt als Quelle zwar einen Meister aus Britannien, 
aber der Name Thomas 1st nur dem Mtinchener Codex beigeschrieben, 
und wahrscheinlich aus diesem genommen, da Gottfried sich gleich 
anfangs auf ihn, als die echteste langgesuchte Quelle bezieht. Dieser 
ist ohne Zweifel der Thomas Learmont von Erceldoune 
(in Schottland an der englischen Grenze) und The Rhymer (Reimer) 
benannt, dessen Tristan „den englischen Literatoren bekannt war." 
(Vergl. Pinkerton Anc. Scot Poems Vol. I pref. p. 68, Eichhorn, S. 212.) 
Dagegen sagt v. d. Hagen allerdings im IV. Bande der Minnesttnger 
p. 597 bestimmt: „So viel ist jedenfalls gewiss, dass der im franzO- 
sischen und deutschen Tristan genannte Thomas nicht Thomas von 
Erceldoune des englischen Tristan sein kann." Hiermit giebt er also 
einer sp&ter gewonnenen Anschauung Ausdruck, welche Sir Fr. Mad- 
den gemeint und deren Standort er nur irrig citirt hat. 

Kurz vorher, p. 592, sagt v. d. Hagen a. a. 0.* „Thomas Yon 
Britanie las zwar Tristan's Geschichte in britunischen Bttchem : was 
aber Gottfried von oder nach ihm , ,dem Meister der Abenteure 4 las 
und verdeutschte, war ohne Zweifel ein franz&sisches Gedicht ; 
auf IhnHche Weise wie um dieselbe Zeit Marie de France, die weniger 
schriftlich als mtlndlich vernommenen britunischen Lay's franzttsisch 
dichtete mit Untorscheidung bedeutsamer Namen und W&rter der- 
selben in beiden Sprachen, denen sie auch wohl das entsprechende 
Englische noch hinzufUgt, z. B. in ihrem Tristanlai." Von diesen bri- 
tunischen Bttchem sagt er noch, aus Anlass des Walisischen Idiomes, 
(IV. Msgr. p. 591): „Diese britunischen Bttcher waren nicht grots- 
britannische — englische oder walisische — sondern bretonische, von 
der Bretagne." 

Wolf (a. a. 0. p. 246) hebt hervor, dass sich die angeftthrte wie 
die deutschen Tristanstellen auf denselben Toil der Sage beziehen, 
n&mlich auf die Geschichte von dem iriscben Bitter — bei Gottfried 
Gandin genannt — der durch sein Saitenspiel dem Kttnig Marke 
seine Gemahlin, die blonde Iseult abgewann, die ihm von dem, von 
der Jagd heimkehronden Tristan durch dasselbe Mittel wieder ent- 
lockt ward und dass beide Dichter diese Geschichte fast mit den- 
selben Einzelhoiten erz&hlen: nur mit dem Unterschiede, dass nach 
Gottfried es der Irlftnder auf der Rotte, Tristan aber auf der Harfe 
that; w&hrend nach Thorn, von Erceldoune der umgekehrte Fall 
stattfand. Und in der That bilden die Federzeichnungen der Heidel : 
berger Handschrift zu diesen beiden Stellen Tristan mit eine; 
Harfe ab. 
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Ich habe mich nun bestrebt, der Bedoutung jedes Wortes in 
diesen zwei Stellen aus dem schottischen Tristan nachzusptlren, aber 
nur mit dem sehr bedingten Erfolge zura Teil sich untereinander 
widersprechender Angaben. 

Einige Worte erklftrt v. d. Hagen in dem seiner Ausgabe des- 
selben angeh&ngten Wflrterbuche. (II. Bd. Gottfried v. Strafsburg's 
Werke, Breslau 1823, Max & Co.) Sein 1816 in Bttsching's WOchentl. 
Nachrichten (II. p. 141) mitgeteiltes Vorhaben der Herausgabe einer 
verglichenen und beriehtigten Ausgabe des Tristan mit den nOtigen 
Erl&uterungen, Einleitung und Wflrterbuch, wozu er sich mit E. von 
Groote vereinigt habe, ist bekanntlich nicht zur Ausfiihrung gekommen. 

Die von ihm erl&uterten Worte sind nun die folgenden (siehe 
Bd. H p. 222) 

wene*): Ween. Withouten wene. Without guess, certainty, an ex- 
pletive II 67, [also: ohne Wahn, (ohne Schwanken) mit 
Sicherheit] 

r aught: rauzt (raugt). Reached, gave. II, 67. [erreicht, erlangt; gegeben] 
mine: miri. merry. II, 70 [vergl. allgera. WOrterbuch z. Ganzen : 

Mirthes, used for glees or tunes,] heiter, frOhlich 
fand: To find, oder found. U, 70 [finden, gefunden] 
Opon: upon. H, 70 [auf| 
yvere: Yvory. II, 70 [Elfenbein]. 

In dem bereits erw&hnten allgem. WOrterbuch zum Ganzen, sind 
auch noch die oben fehlenden Worte „withouton" und „ring" erkl&rt; 
ersteres durch Verweisung auf wene, letzteres durch das raittelhoch- 
deutsche Wort rink, das durch Ring, Panzerring, auch durch das 
Adjectiv ringe, welches leicht, oder ringen als Verbum , das ringen 
Uebung (ritterliche) streben, krlftig leben heifsen wtlrde. 



*) Anmkg. Im Gedicht steht nicht toene sondern wen. Obwohl weder ron 
der Hagen noch Halliwell es ausdrflcklich gagen, so handelt es sich vielleicht 
dabei nor urn eine Abbreviatar die der Helm 

His rote withouten wen 

He raught by the ring; 

To folwed Tristrem the ken 

To ship ther thai her bring 
bedingt nnd erlaubt, nnd wftrde das unyerkQrzte Wort wene lauten. Vergl. die 
yorangehenden Zeilen wo etwas Aehnliches stattzufinden scheint : 

Tho was Tristrem in ten 

And chidde with the king: 

„Gifstow glewemen thy quen? 

Hastow no other thing? 
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Vergegenw&rtigt man sich, in welchem Zusammenhange die 
obigen Verse im Gedichte gesprochen werden, so kOnnte man wohl 
gel ten lassen, dass Tristan, der eben im Zorne der Entrdstuug den 
KOnig gescholten: ob er Spielleuten nichts anderes als seine Kflnigin 
zu geben habe? 

„Seine Rotte ohne Schwanken" (Zaudern) 
(His Rote withouten wen) 
zur Hand nimmt. Wir dllrfen aber nicht unbeachtet lassen , dass 
Wolf (Lais 246) diese Zeilo mit der Abweichung giebt , dass er die 
Sylben trennt und statt: Withouten wen, — wie Hagen — With 
outen wen schreibt und hierzu wttrde Halliwell*) uns folgende Er- 
kl&rungen geben. 

Er tlbersetzt n&mlich outen durch strange, foreign: fremdartig, 
fremdl&ndisch; wen fehlt auch bei ihm,'aber wene, das er wie von 
d. Hagen hat, giebt er in zwei Formen, n&mlich als Verbum to think, 
to suppose: denken , vermuten und als Subject: guess, supposition, 
doubt; also wie oben Wahn, Vermutung, ZweifeL Mr raught 
kommen zwei Dialekte in Frage nach ihm; n&mlich raught als Ver- 
gangenheit ftlr den Indikativ to rake, wie auch S. Frd. Madden es 
giebt: Remarks on S. Tristrem, Gentleman's Magazine 1833, Oktober- 
heft p. 311, welches im „West-Saxon" tlblich, und raught als Ad- 
jektiv fir einen wert gehaltenen Gegenstand: cared (for); oder fttr 
einen Gegenstand der mit einem Halse versehen ist: necked welches 
beides im Angels&chsischen gebrftuchlich. Die eine wie die andere 
der angels&chsischen Formen lassen sich mit einem Musikinstrument 
wohl zusammen denken: sei es die „eines wertgehaltenen Gegen- 
standes, a sei es die „mit einem Halse versehen" sein. Es fragt sich 
also hier, erstens: wer richtig — aus der Quelle — gelesen, respec- 
tive abgeschrieben hat? v. d. Hagen, dem im dritten Stick einer 
Recension des Buches der Liebe (Leipz. Lit Zeit 12. Mftrz 1812, 
Mr. 62, 63 und 64) der Vorwurf der Oberflachlichkeit — gemacht 
wird; oder Wolf, der nicht anftlhrt ob er nur citirt (und dann nicht 
sagt wober) oder ob er aus der Tristanhandschrift selber excerpirt 
habe? Ferner, ob die „ West-Saxon" Sprache oder die angels&ch- 
sische hierbei eber in Betracht komme — oder wohl gar alle beide 
besser bei Seite gelassen werden? Auch dies entzieht sich, eines 

*) A Dictionary of Archaic and ProTincial Words, obsolete phrases, proverbs 
and ancient customs, from the fourteenth centuryi by James Orchard Halliwell 
Esq: F. It 8. in two volumes, Third Edition. London. Thomas and William 
Boone, 29 New Bond Street MDCCCLV. 
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wie das andere meiner Beurteilungsf&higkeit ; aber ich musste her- 
vorhoben, dass die angelsftchsische Deutung die Rotte als ein fremd- 
landisches (odor fremdartiges) mit einem Halse versehenes Instrument 
darstellen ktfnnte. Dagegon wonn dio Hagensche Lesart, dass die von 
Wolf getrennt gegebenon Silben zusammen gehflren , die rich- 
tige ist und es also nicht with outen wen } sondern: withouten wen 
heifsen mtisse, dann auch raught auf reached hinweist und wir fir 
diese — mir die nattirlichere schoinonde — Auslegung: 

His rote, withouten wen, 

Seine Rotte ohne Schwanken (Zaudern) 

He raught hi the ring 

Er am Ring sich zulangt 
sowohl in der Lex Angliorum et Werinorum (um 800) einen nicht 
unwichtigen Praeeedenzfall und in Gerbert's Abbildungen der St. 
Blasiushandschrift (De Cantu et Mus. Sacr. T. II. Tab. XXVI, fig. 3) 
eine bestatigende Abbildung haben, welche zusammen Tristan's Hand- 
lung in lebhaft erregter Qoste, zu veranschaulichen vormOgen. Die 
Lex Angliorum et Werinorum besagt namlich, Tit. 5, Art. 20 : „Qui 
harpatorem, qui cum circulo barpare potest, in manum per- 
cusserit, componat ilium quarta parte maiori compositione quam alteri 
eiusdem et conditionis homini." Und welcher Art dieser Reissring 
gowesen, zeigt uns die Abbildung derobigen St. Blasiushandschrift fol. I, 
fig. 3. Die vier kleinen Ringe od.Kn5pfe an dom Ringo, welche vielleicht 
bei verschiedenem Material der Saiten eine Veranderung des Klanges 
hervorzubringen vermochten, deuten jedenfalls auf eine GrOfse und 
Starke desselben hin, welche obensowohl gestatteto das Instrument 
damit von dor Wand herab , als von einem Tische, rasch an sich 
zu Ziehen. Er deutet aber auch auf die Art des Tragens der Rotte 
hin , wie sie Gottfried von Strafsburg in seinem Tristan orw&hnt, 
wenn er (Bd. 1, p. 180, Vers 13120, Ausgabe v. d. Hagon) sagt 
„tFbor sinen rukke flirt' er 
eine roten, diu was kleine." 
Es l&sst sich wohl vorstellen wie Tristan rasch entschlossen die 
Rotto am Ringe ergreift und sich tlber den Rticken wirft, sie zugloich 
an einem Knopfe seines Kleides mit dom Ringe anh&ngend, wie man 
Ausgang des Mittelalters noch dio sogenannton Schultergeigen bo- 
festigte, die man wie ein kleines Violoncello vor dem Korper hln- 
gend trug und mittelst einor Schlinge am Kloide anhangen musste, 
um die Hande zum Spielen frei zu haben. Wir wissen ja auch, ich 
erinnere daran, aus dom Eingange, dass es in dor schottischon Sage 
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im Gegensatzo zur deutschen, die Rotte war, auf welcher Tristan 
siegesbewusst den Kampf um die goraubte Kttnigin wagt, welch© 
dort dem KOnige, durch das Harfenspiel des fremden Bitters ab- 
gewonnen worden. Wir dttrfen auch an dem Ausdrucke „cum cir- 
culo h arpare potest" keinen Anstofs nehmen, well dieser Ausdruck 
im Mittelalter untorschiedlos fQr alle Saiteninstrumente gebraucht 
wurde, deren Saiten gerissen oder gezupft wurden im Gegensatze 
zu Hackebrettern, welche geschlagen wurden. Man sagte „herpffen u 
auch wo es Harfen gar nicht waren die gespielt wurden ; ja gradezu 
die umgekehrte Redeweise kommt hlufig vor, wie z. B. bei Schmeller 
(Bair. WOrterbuch III. 170, Cgm. 121. f 88 a): 

„Als her David sein rotten spien wan er darauf herpffen wolt" 
um nur eines der vielen ihnlichen Beispiele anzuftlhren. Liefsen 
sich jene beiden ersten Verszeilen wirklich so wiedergeben, so wftre 
dies alsdann von durchschlagender Bedeutung, woil damit festgestellt 
wire, dass die Rotte ein Zupf instrument gewesen und mithin vom 
Crwth und Psalterium (Bogen- und Schlaginstrument) ein fttr allemal 
geschioden. Der verstorbene F6tis wttrde nun zwar wohl hiorzu be- 
merken, dass er hierttber langst im Klaren gewesen ! Vide seinen 
Antonio Stradivari, wo es pag. 28 (lber die Rotte heifst: Nous n'avons 
pas de conjectures a faire sur rinstrument en lui-m§me, ni sur la 
manifcre d'en jouer; car un manuscrit du comramencement du sep- 
tifcme sifccle qui existait autrefois dans la bibliothfcque de Fabbaye 
de Saint-Blaise, renfermait une figure de femme, qui pince les cinq 
cordes d'une cithare teutonique ou rotta, les quelles sont attaches 
I un cordier allong6 et sont appuy6es sur un chevalet. L'abb6 Martin 
Gerbert a publi6 cette figure. (De cantu et musica. T. II. Tab. XXVI, 
Fig. 3.) 

Das ist nun freilich sehr kurzer Hand abgethan und hat auch 
bislang keinen Widerspruch gefunden. Es untorl&uft dabei nur die 
Kleinigkeit, dass der Bildner des Manuscriptes diesem Figtlrchen 
gar keine Benennung beiftlgt, dagegen ein gr5fseres von F6tis 
weiterhin citirtes, Cithara teutonica und ein, etwas in der Form ab- 
weichendes, drittes Cithara anglica bezeichnet; keinom dieser In- 
strumento aber den Namen Rotte boilegt oder andoutet, dass muter 
Cithara teutonica die Rotte zu verstehen sei. Ftir diose stillschwei- 
gende Unterlegung ist der angobliche Brief des hi. Bonifacius*) ver- 

*) Als der erste Artikel bereits gcdruckt war, kam mir durch einen glick- 
lichen Zufall das Werk von Forster und Sandys zu Gesicht und erg&nze 
ich um so lieber hier, dass auch sie pag. 21 , also scbon 1864 die Autorschaft 
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antwortlich! F6tis f&hrt ganz harmlos fort: „Une autre rotta semblable 
k celle-ci pour la forme, sauf le chevalet, est mont6e de sept cordes ; 
elle est tir6e d'un autre manuscrit du neuvifcrae sifccle; Fabb6 Gerbert 
Fa 6galement fait graver. (Ibid. tab. XXXII. fig. 17.) Er bemerkt 
dabei gar nieht , oder verl&sst sich darauf, dass seine Leser seiner 
Behauptung nicht in Gerbert prttfend nachgehen werden: dass er die 
Details, welche er als von einem Instrumento beschreibt, von zwei en 
entlehnt hat. Wie die Abbildung bei Gerbert zeigt, hat das Instrument, 
welches er zuerst beschreibt, allerdings einen Steg, aber den „cor- 
dier allongi" — den verl&ngerten Saitenhalter — sucht man ver- 
geblich darauf, aus dem einfachen Grunde , weil er sich auf dem 
zweiten Instrumento befindet, von welchem or sagt, dass es dem 
vorigen ganz gleich sei, bis auf den Steg, jenem grOfseren , cithara 
teutonica benannten Instrumente und von welchem F6tis selber sagt, 
dass es in einem andern Manuscripte dargestellt ist, das um zwei 
Jahrhunderte j linger sei. • 

Zu Tristan zurttekzukehren, so haben wir dort noch die zwei 
letzten Zeilen der angezogenen Stelle in Betracht zu Ziehen : 

Mirie notes he fand 
Opon his rote of yuere 

So einfach die erste Zeile sich tlbertragen l&sst: 

FrOhliehe Weisen (ntttelin) fand er auf seiner Rotte 
analog den „ntttelln" Tristan's wie Isolden's an mehreren Stellen in 
Gottfried's Tristan, so komplizirt stellt sich die Sache bei der letzten 
Zeile dar. Wir haben allerdings ein deutsches Gegenstttck ftir die- 
selbe, sowohl ftir die Rotte in Gottfried's Tristan , wo seines 
Gegnera Instrument an der bereits angeftthrten Stelle (13125) be- 
schrieben ist, als: 

eine roten, diu was kleine 

mit golde unde mit gesteine 

geschftnet unde gezieret, 

ze wunsche gecordieret 
wie, in den Gosammtabenteuern, Vers 16 397, wo von „einer videlen" 
erzlhlt ist „mit sidinon seiten, erziugot wol, als sie ein Vtirste verem 
„8olfdaz gebrfinieret, der capellon gezieret mit golde unde mit ge- 
„8toin , von edelen helfenbein, under dem swebet ein palmlt sidin 
„horte u u. s. w. Allein es ist dabei Folgendes in Erwftgung zu Ziehen: 

Cuthberts wieder hergestellt haben, als ich gen5tigt bin sie im Folgenden an- 
zugreifen , wovon die bescheidenen Verfasser (vergl. ihre Einleitung) Yielleicht 
weniger Schuld haben , wie die Schriftsteller, die sie bonna fide benutzt haben. 
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erstens, dass v. d. Hagen yvere abschrieb und naheliegend durch ivory 
(Elfenbein) (ibersetzte; Wolf dagegen yuere schrieb , was vielleicht 
auf yore hinweisen kOnnte und womit noch heute im Englischen 
etwas in weiter Ferae zurttck liegendes bezeichnet wird und durch : 
von Alters her, von ehedem, im deutschen wiederzugebon wire, wel- 
ches ebensowohl auf den Wert des Instrumentes, als auf das Sieges- 
bewusstsein einer schon oft erprobten Zaubermacht, bezogen werden 
kOnnte. Nicht zu fibersehen scheint mir auch, dass Halliwell's hUchst 
reichHaltiges WOrterbuch , das z. B. das Wort outen hatte, das ich 
sonst nirgends fand, das Wort, yvere, das v. d. Hagen so glatt weg 
mit ivory zu decken vermeint, gar nicht hat Der Klang des Wortes, 
wenn man das u fttr v liest, erinnert wohl an das franzOsische ivoire 
und wurde vielleicht auch frtther das oi dort ebenso mi ausgesprochen 
wie man sonst avois, recevois schrieb und avais, recevais aussprach. 
Ob aber in den Dialecten, welche hier in Frage kommen, diese An- 
nahme, das u als v zu lesen, wie es bei Notker vorkommt, zul&ssig 
1st, kann ich nicht entscheidon. Musikalisch klangvoll, von hinreis- 
sendem Zauber kann man sich einen TonkOrpor von Elfenbein 
gerade nicht vorstellen; dagegen wohl einen solchen wie die Ge- 
sammtabenteuer ihn beschreibon (s. ob.) Und ist es denn bedeu- 
tungslos, dass in jenen beiden Stellen ausdrttcklich gesagt ist: 

mit Golde unde Gestein gezieret 
also nur geschmttckt; in der zweiten aber sogar geradezu steht: 

der capellon — gezieret mit golde unde mit gestein — von 

edelen Elfenbein — . 
Also der Deckenrand „von edelen helfenbein." Das passt schon 
besser zu Gandin's schOngezierter Rotte (bei Gottfried), wenn man sich 
diese gleichfalls, wie jene „wol erzeugte" videl, von „Solfdaz" (Holz) er- 
bauet und mit EJfenbein eingelegt denkt! In einer Anmerkung zu Gott- 
fried's Tristan (Minnes&ng. IV. 124, G. v. St. p. 604, 3) erzfthlt von 
der Hagen von einem Elfenbeink&stchen , welches dem verstorbenen 
Besitzer der Handschrift der beiden franzOsischen Tristangedichte, 
Francis Douce gehOrt habe, und sich jetzt als dessen Vermfccht- 
nis in der reichhaltigen Sammlung des gegenwftrtigen Besitzers Sir 
Samuel Rush Meyrick zu Goodrich Court, Herefordshire befinde. 
Dieser habe das mit geschnitzten Darstellungen verzierte E&stchen 
in der Monatschrift The Analyst (Vol I. London, 1834, p. 233) selbst 
beschrieben und mit Bezugnahme auf Da vies*) Deutung der Dich- 

*) Edw. Davies, Mythology and rites of the British Druids ascertained by 
national documents. London 1809. 
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tang stehe diese Beschreibung mit Abbildungen in gleicher GrOfse 
nach Zeichnungen von Henry Shaw in der Zeitschrift Gentleman's 
Magazine 1835, Februarheft, nochmals abgednickt. Von diesen Dar- 
stellungen die er „eine wohlgew&hlte, bedeutsame Bilderreihe" (1—12) 
nennt, sagt v. d. Hagen , dass sie zum Teil mit den Gemalden der 
Mttnchener Handschrift von Gottfried's Tristan zusammentr&fen : „die 
„Gestalten sind meist kurz mud die Glieder meist zu stark; jedoch 
„scheinen die Gesichter, wie die Geb&rden ausdrucksvoll und das 
„ganze Gebilde den Tristanhandschriften gleichzeitig." 

Durch ein eigenttlmliches Verhftngnis das sich an alle Rotten- 
qnellen zu heften scheint, fehlt dieser ganze Abschnitt des Gedichtos 
in der Mttnchener Handschrift , wegen eines Defectes von vier bis 
fftif Blftttern im Codex. 

So stellt sich schliefelich die Ausbeute der so vielverheifeenden 
und bei richtiger Lesung vielleicht auch erftlllenden Stelle immer noch 
als sehr ungentlgend und mangelhaft dar, und sie wird es bleiben 
mtLssen bis die sprachliche Seite der Frag© von kompetenter Seite 
gelOst wird. F6tis' Beschreibung, nach welcher das bei Gerbert ab- 
gebildete Figtlrchen der St. Blasius-Handschrift das dargestellte In- 
strument spiele : ,,qui pince les cinq cordes", kann ich nicht zustim- 
men. Es scheint mir evident, dass sie das Instrument, welches ihre 
eine Hand fasst, durch die Anlegung der gespreizten anderen an die 
Saiten , nur aufrecht hilt; undenkbar ist es ja doch die Saiten, 
welcho tlber einen Steg gehen, unterhalb desselben anzuschlagen oder 
zu reifsen. Aufserdera widorspricht auch die gespreizte Stellung der 
Finger der Behauptung pincer, welches ein Anfassen der Saite bedingt. 

(Fortsetzung folgt.) 



Conrad laflis van Hagei. 

(Georg Beeker.) 

Zu der in der ersten diesjfthrigen Nummer, von Herrn Eitner 
gegebenen Beschreibung von Conrad Hagius' Sammelwerk „Newe 
ktinstliche musikalische Intraden" etc., erlaube ich mir folgenden 
Beitrag. 

Die Tenorpartie dieser seltenen Sammlung, von der ich ein Ex- 
emplar besitze, enth&lt eine Widmung und eine kleine Einleitung, 
deren Inhalt munches Intressante Motet. 
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So lehrt urns die Dedikation an Herra Ernsten Grafen von Hol- 
stein-Schawenburg nnd Sternberg u. s. w., dass Hagius „mit der Be- 
stallung eines Componisten an der Hof-Music — dessen Kapellmeister 
er frtier war — gn&dig ad vitam 1st versehen worden." Er weUs 
sehr gut, sagt er, dass er nicht „nitifsig gehen und das Plaster all- 
zeit tretten, sondern nach den geringen Gaben die ihm von Gott ge- 
geben sind, studieren soil." Er verspricht darum als Beweis seiner 
Ihltigkeit seinem Herrn jfthrlich eine Arbeit zu liefern. „Vorlie- 
gende, die er ftlr das 14. Jahr (1614) schuldig ist, kommt einige 
Monate zu spit, doch hat er schon anderswo die Grflnde dieser Ver- 
spfttung angegeben" 

Die Widmung wurde in 5 ,Mintleii den 3. Martii, stylo antiquo, 
anno 1615" verfasst. 

Die Einleitung lautet wOrtlich : 

„Ad benevolum Lectorem." 

„Gtin8tiger lieber Leser, fttr jene 20 Jaren, da ich diese nach- 
benannte KOnigreiche und Provincien oder Ftirstenthttmer, als nem- 
lich Oesterreich, B&hmen, Ungern, Polen, Preufeen, Littawen, u. f. w. 
durchgereiset bin, da hab ich allzeit Nachfrag gehabt nach denen, 
welche der edlen Kunst Music verwandt gewesen seyn, wie solches 
mein Stammbuch zum thoil aufweiset. Und dazumal ist mir zwar 
von etlichen , so der Vocal^ oder Instrumental-Music seyn zugethan 
gewesen, viel gutthat erzeigt und bewiesen worden. Und dieweil 
ich nur gute correspondentz und Kundschafft mit ihnen getroffen, so 
seyn zum theil einige Instrumentisten gewesen, die von etlichen 
Galliarden, Pavanen etc., allein den Bass und Discant, auch nur gar 
eine Stimm, gehabt haben, denen ich (weil nicht aUe Musikanten 
Contrapuncti8ten und Componisten seyn kttnnen) auf ihr bitt die 
Mittel-Stimmen nach meiner geringen Art hinzugesetzei Ich hab 
aber auch befunden , da sie gleich etliche Mittel-Stimmen gehabt, 
dass sie in etlichen Stellen vitiose sei'n gewesen , das ist: Sie seyn 
voller "Vitien gestockt, und de&halben ich verursacht worden, etliche 
ander Mittel-Stimmen zu setzen". 

„Zu dem fand ich auch dass in etlichen Stimmen kein rechto 
singerische Art sich sehen liefs: Difs aber soil und muss also ver- 
standen worden, ein jegliche Stimm in der Music, es sey gleich was 
vor ein Stimm es sey, die muss nach ihrer Art und Eigenschaft 
etwan zierlich gosetzt worden, dass sie recht musicalisch soy, als, 
wenn sie allein mit einem Instrument, oder mit menschlicher Stimme 
gehOrt wird, dass sie dann anmutig, lieblich anzuhOren sey, damit es 
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den ZuhOrern , end dom dor sich damit hOren lest, oin Freud und 
Erquickung bringe." 

„Wo diese W8rter stohen, Medias voces adjecit ml addidit C. H., 
da seyn die Mittel-Stimmen von mir hinzugesetzt, und C. H. findet 
man denn bey den hinzugesetzten Stimmen." 

„Also auch: ad Basin caeteras voces composuit C. H. oder, caeteras 
voces ad hum cantum composuit C. H., so findet man dessgleichen 
C. H. bey den hinzugesetzten Stimmen, welche ich aucta hinzugesetzt 
habe. Ich habe wol zwar keine Namen tlber etliche Galliarden und 
Pavanen, wer sie gemacht hat geschrieben funden, ob sie Italianische, 
Franzflsische, Teutsche oder Engelllndische Autores seyn, solches 1st 
mir unbewusst: Derentwegen ich sie auch Namlos gelassen. Habe 
doch hieneben etliche namhaffte Autores gebraucht, welche moine 
bekannte gtinstigo Herrn und gute Frounde sein, deren Namen 
allhie ordentlich nachgezeichnet worden und ausdrttcklich auch boy 
ihren Intraden, Galliarden, Pavanen etc. die sie gemacht haben, nach 
der lenge zu finden seyn." 

„Difs seyn die Authoren so in diesem Work befunden werden: 
Alexander Horologius. Diamedes Gedeon Lebon. Tobias Hoffcuntz. 
Johannes Grabe. Christoff Buel. Johann Staden. Gregorius Emmet 
Josephus BiffL Thomas Simpson. David Thusius. Conradus Hagius. 11 

„Wo das Wort correct seht, dieselbigen Galliarden seyn zum 
theil von mir, wegen der bOsen species die sie haben in sich gehabt, 
mit fleifs durchsehen , und wo es sich hat fttgen wollen, auch cor- 
rigirt worden. Weil diese Sachen meist auf Geigen gebraucht werden, 
so lass dir gtlnstiger Loser hie nicht frembd nemen, dass etlicho 
dieses (die gegeigete Semitonia) welche bisweilon aufserhalb den 
cadentiis desccndendo gesetzt seyn: das ist, wonn nach dem diesin 
die nota ein socund oder tertz unter sich steiget etc. In andorn 
Sachen, als Motetten, Madrigalien, und Teutschen Gestagen, wie mir 
diefs wohl bewust ist (der gemeinen Kegel und Gewonheit nach) go- 
btlrt sichs nicht, es brauche oiner dann eine Licentz wegen dor 
Wflrter oder sonsten urn ander Zierlichkeit willen : oder abor dass 
einer durchaus cromaticum genus brauchen wfllle, welches bey unser 
Zeit allgemach ad antiquos usus reducirt wirde." 

„Es wird allhie auch offt in etlichen Intraden , Galliarden und 
Pavanen etc., die letzte 3 nota zu end gar bios gelassen, dass nach 
ihr kein rechte gebrauchliche Finalnota mit der gemein end pausen 
gesetzt wird, wie es im Anfang der Intraden so mit Text unterlegt 
seyn, geschehen ist. Deretwegen ist Hemiciclus cum puncto inserto 
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uiiten oder oben in etlichen der letzten End-Noten gesetzt, dass es 
nach derselben repetition, daselbst, das Final oder gar die Stillschwei- 
gung des Finals anzeigt. Viel gtlnstiger Leser, nimb hiomit ftir gut, 
so ich von Gott weiter das leben haben werde, so sollen dergleichen 
Sachen mehr in Kurtzen folgen." 

Noch bloiben mir einige Worte tiber das Geburtsjahr von Hagius 
zu sagen: 

F6tis meint : „Hagius naquit a Reinteln en 1563 et non on 1559, 
comme on fa dit dans le Dictionnaire de Musiciens de 1810; car an 
bas du portrait de ce compositeur, plac6 dans Fun do ces ouvrages 
public on 1617, on trouvo ces mots: „Conradus Hagius Rintelitts, aetatis 
suae 54." Abgesehen von dem Fehler den F6tis begangen hat, indem er 
aus45 54 machte, teile ichdoch nicht seino Rochnungsweise. DieJahres- 
angabe 45 bezieht sich gewiss auf die Zeit dor Yerfertigung des 
Bildes, d. h. auf das Jahr 1595, wlhrend die Jahreszahl 1604 wohl 
einem Drucke, mCglichor Weiso der, in demselben Jahre in Frank- 
furt erschienenon „Newe teutsche Tricinien" etc. entnommen ist; 
Hagius ist nach meiner Meinung im Jahre 1550 geboren. Es wird 
sicherlich niemand einf alien, unter sein vor neun Jahren gemachtes 
Portrlt sein jetziges Alter zu schreiben. 

Zum Schlusse noch eine unbedeutende Bemerkung. Nach C. F. 
Becker sind die „Newe ktinstlichen musikalischen lntraden" u. s. w. 
im Jahre 1616 erschienen. Ich glaube er hat Recht. Von den vier 
Datumangaben die den Titel derselben beschliefson , bringt . die von 
Horrn Eitner citirto das Jahr 1617, wlhrend die drei anderen , wie 
nachstehend zu sehen ist, die Zahl 1616 ergeben : 

CrTX reDoMptorls = 1616 
Boat Vs erls si DIVItlas ConteMptorls = 1616 
Ann V s so BeClMVs (non admodum) bon Vs = 1616. 



MitteiMgei. 

* Die k. k. Hofbibliothek in Wien besitzt zwei Liederbucher im Ms. aus 
dem 15. Jahrhundert: 1. Das Liederbach von Oswald von W© Ike n stein 
(Ms. mis. 2777, gr. Fol., 61 BU.). Auf dem 38. Blatte liest man: Inn der Jarasal 
Ihwsmd vierhundert vnd Inn dem funf vnd zwainczigsten J are GeschrUben lit 
dicz puck vnd 1st m genannt der Wolkenstainer." Es ist eine alte Kopie des im 
Besitze des kk. Kammerer und V ice-Landeshanptm ann, Herrn Arthur Graf ton 
Wolkenstein in Innsbruck , beiindlichen Originals (Autograph) und enthalt 
82 Lieder, meist mit Melodieen, auch mit 2- und 3stimmigem Tonsatze versehen. 
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Die Notation 1st mit der schwarzen Choralnote ausgefubrt, wie z. B. das Locheimer 
Liederbuch p. 44, neue Ausgabe p. 155, Facsimile, oder auch die Beispiele in 
Coussemaker's Histoire de Fharmonie au moyen age (Paris 1852) Monuments, 
planches 32—36, besonders ahnlich den auf 35 und 3d. Die Texte Bind bereits 
neu herausgegeben von Peter Weber, dagegen ist die Musik noch vdllig unbe- 
kannt. 2. Ein Liederbuch von Peter Sporll, 1472, welches bei meiuem Be- 
suche in Wien im Jahre 1877 nach Strafsburg schon seit Jahren verliehen war mm 
Zwecke einer Herausgabe desselbeo, doch bis heute meines Wissens noch nicht er- 
Bchienen ist und schwerlich das Licht der Welt erblicken wird und dann gewiss nicht 
mit den Melodieen. Mutmafslich stofsen die Herausgeber auf dieselben Schwierig- 
keiten wie ich bei der Herausgabe des Munchener Liederbuches. — Alle meine Bestre- 
bungen, das erstere nach Berlin zu erhalten, Bind gescheitert, wohl hauptsachlich 
durrh die schlimme £rfahrung, welche sie dort an Mommsen gemacht haben, und 
der 2. BanddesdeutschenLiedes muss daher ohne diese beiden Liederbucher 
erscheinen, wenn nicht von anderer Seite Hilfe erscheint. Diese Hilfe musste wohl aus 
Wien selbst kommen und hege ich die Hoffnung, dass sich durch diese Anzeige eine 
fleifeige hilfreiche Hand erbietet, wenigstens einen kleinen Teil in der Originalnotation 
zu kopiren und den Monatsheften zur Ver&ffentlichung zu ubergeben ; vielleicht ent- 
schliefst man sich auch in Strafsburg die Verdffentlichung des Liederbuches von 
Sp6rll den Monatsheften zu tlberlassen. Wir legen diese Angelegenheit alien 
denjenigen an's Herz, und bitten sie ihren Einfluss geltend zu machen, denen das 
deutsche Lied der alteren Zeit von Wert ist und die durch die Verdffentlichung in 
den Monatsheften endlich eininal ein praktisches Resultat vor Augen sehen. 

Eitner. 

* Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf & Hartel in Leipzig. 
Juni 1881. Von der Mmarfschm Gesammtausgabe werden denmachst erschei- 
nen: Mitridate, Kdnig Thamos, Die Entfuhrung. Ferner Arien mit Orchesterbe- 
gleitung, Tanze fur Orchester, die Streichquartette, Streich-Duos und Trios. — 
Von der PaZesfcrina-Ausgabe erscheinen Bd. 9: Offertorien, Bd. 10 u. 11: Messen. 
— Von Robert Schumann's Gesammtausgabe sind Sinfonien, Streichquartette, das 
Requiem, WerkefurPfte. und andere Instrumente und fttr Orgel erschienen. — Von den 
„Sammlungen musikalischer Vortrage" (mOsste es nicht besser heifsen : Vortrage 
fiber Musik? denn musikalisch werden wohl die Vortrage nicht sein) sind Nr. 
20—28 erschienen. Darunter die Biographieen uber Peter Cornelius, Faustina Hasse, 
Joh. Brahms und Josefine Lang: Ferner die hiBtorischen Abhandlungen von Rie- 
mann: die Entwickelung der Notenschrift und von Rider: uber den Stand 
der ftffentlichen Musikpflege in Italien. 

* Beethoven hat sich in den letzten Jahren seines Lebens nicht so weit 
vom dffentlichen Leben zuruckgezogen, als man gewdhnlich annimmt. So berichtet 
die Allgemeine musik. Zeitung (Leipz. 1822) aus Wien, Spalte 310: „Unser 
Beethoven scheint wieder fttr Musik empfanglicher zu werden , welche er , seit 
seinem zunehmenden GehOrttbel , beinahe als Misogyn geflohen hat. Er phanta- 
sirte bereits schon einige Male in einem geselligen Zirkel ganz meisterlich zur 
allgemeinen Freude, und bewies, dass er noch immer sein Instrument mit Kraft, 
Lust und Liebe zu behandeln verstehe." 

* Franz Liszt trat 1823 (12 Jahr alt, meist als lOjahriger angezeigt) als 
Klaviervirtuose auf und erregte in Wien , Munchen und Paris ungeheures Auf- 
sehen. Die Allgemeine musikalische Zeitung (Leipzig, Bd. 25 , 26 u. f.) bringt 
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zahlreiche Berichte daruber. Unter anderem ist auch 1824, Bd. 26, Spalte 308, 
gesagt — Bericht a us Paris vom 8. Februar 1824 — „dass er auf einem Flugel 
von sieben Oktaven spielte (vom contra C bis ftinfgestrichenen C), der durch 
diese tibertriebene Ausdehnung den Uebelstand mit sich fuhrte , keine Stimmung 
zu halten. Man war gendtbigt, in der Mitte ekes Stuckes abzubrechen, urn die, 
urn einen halben Ton gesunkenen Saiten bestmdglicbst hinaufzustimmen und die 
zerrissenen wieder zu ersetzen. Mag wohl dieser Unsinn, dem Umfange des 
Pianoforte's keine Schranken zu lassen , von den Klavierspielern herruhren, die 
dadurch neue Effekte zu erhalten glauben, oder vielmehr von den Klaviennachern, 
die dadurch ihren Instrumenten einen Vorzug und Kaufer zu verschaffen suchen. u 
In diesem Rasonnement geht es nocb eine Weile weiter. Uns giebt dasselbe aber 
die erwunschte Gelegenheit , die Fortscbritte der Technik in dem Instrumenten- 
bau zu beobachten. 

* Paloschi, Giov. : Annuario musicale storico — cronologico — universale. 
I piu notevoli Compositori, Concertisti, Teorici, Critici, Poeti melodrammatici, ecc 
di tutti i tempi e d'ogni Nazione. — Awenimenti aristici importanti. — Luogo e 
data della prima rappresentazione di opere antiche e moderne. — Centenarii 
prossiml. — Eta di celebri maestri. — Le prime opere teatrali dei compositori 
piu o meno celebri dalf invenzione dell' opera fino ai nostri giorni. — Epoche 
memorabili dell' opera in musica. — Coincidenze di data in ordine cronologico. 
I piu rinomati maestri, artiBti, scrittori, ecc, defunti coll* indicazione delle citta, 
borghi , villaggi ove nacquero , ecc. Indice alfabetico. — Compilazione di . . . 
Edizione seconda notabilmente [accresciuta e migliorata, con aggiunta di tre 
rubricbe nuove. Prezzo netto Fr. 4. — R. Stabilimento musicale Ricordi Milano- 
Napoli etc. 1878. 

In gr. 4°. VI, 144 Seit Bei der Ausfuhrlichkeit des Titels, der an die Titel 
des 18. Jahrhunderts erinnert, ist ein weitcres Wort kaum von Noten. Ob die 
Daten aber zuverlassig sind, ware erst nach einem ofteren Gebrauche zu erfahren. 
Vielleicht hat Jemand dasselbe nach dieser Seite him bereits untersucht und giebt 
uns daruber Kunde. Uebrigens sind die Daten abermals verwertet in einem bei 
Ricordi in Mailand 1881 erschienenen Kalender, der fur jeden Tag ein loses Blatt 
enthalt mit grofsgedrucktem Datum , ahnlich den Comtor-Kalendern. Dieser 
letztere ist mit ausserordentlichem Fleifse angefertigt. 

* Uebersichtlicher Katalog der Musikalien der standischen Landes- 
bibliothek zu Cassel. Bearbeitet von Carl Israel Cassel. A. Freyschmidt. 
1881. In 8°, VIII u. 78 Seiten. Wir empfehlen diesen wertwollen Katalog drin- 
gend zur Anschaffung. Auf den Katalog selbst kommen wir spater noch einmal 
zu sprechen. 

* Herr E. Bohn, Organist in Breslau, veranstaltet daselbst musikhistorische 
Soir6en und macht sich auch sonst um die Erforschung der dortigen Bibliotheken 
verdient. 

* Valdrighi, Luigi Francesco : Musurgiana Nr. 6: P ietro Bertac- 
chin! e altri musicisti del secolo XVII. (Cont. delle annotazioni bio-bibliogra- 
Iche di musicisti modenesi.) Modena tipogr. di G. T. Vincenzi e Nipoti. 1881. 
In gr. 8 9 , 21 Seiten. 

* Hierbei eine Beilage : „Das deutsche Lied," 2. Bd., Forts. S. 125—132. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bernburgerstr* f. !• 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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Zwei veraltete lisiMistriiieite. 

Eine Studie von J. P. W. Wewortem. 
(Fortsetzung.) 



Ein trauriges hierhergehflriges Seitensttlck zu den willktlrlichen 
Interpretationen von F6tis liefert die bereits erw&hnte, in London 1864 
erschienene englische Geschichte der Violine von Forster & Sandys, 
wo wir p. 24 das folgende Citat finden. Die Verfasser machen in 
ihrem Werke darauf aufmerksam , dass eine S telle von Gerson, 
welche sie nach Gerbert (De Oantu et Mus. Sacr.) wflrtlich citiren, 
besage : „Chordae secundum glossas positae sunt pro quibuslibet 
instruments, aliis a psalterio et cithara, quae chordis sonat reper- 
cussis sit viella, sit symphonia, sit lyra, sit rota, sit guiterna pp." 
und weitorhin „Canticum cum pulsu fit tripliciter; aut in rotatu, 
ut in symphonia ; aut tractu, aut retractu , sicut in viella aut 
robella; sive cum impulsu vel impulsivo quodam tractu cum un- 
guibus vel plectro , cum virgula ut in cithara et guiterna , lituo 
psalterio quoque et tympano, atque campanulis." Sie heben her- 
vor, er (Gerson) spreche in beiden Stellen von der Rotte, als von 
einem Instrumente das mit dem Bogen , vora Psalterium als von 
einem, das ohne denselben gespielt werde. Diese Behauptung ist 
vollstftndig unrichtig. Erstens ist die Stelle unvollst&ndig und au&er 
Zusammenhang citirt. Gerbert, aus dem sie entlehnt ist, sagt selber 
(also nicht Gerson) : „Violam iam supra ox Pseudo-Beda notavimus, 
uti etiam viellam, cui Jo. Gerson iungit rebecam , idem ut videtur, 

Monftteh. t MotUgeiou. J»hrg. XIII. No. 9. 12 
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instrumentum quod in eade'm editione rebella appellator paullo post, 
ubi magna copia instrumenta eius modi enchorda enumerat, illud 
psalmi laudato cum in chordis et organo versans." An diese Wort© 
und an ihren Inhalt reiht sich im engsten Zusammenhange die ©rat© 
der beiden unvoUkommen citirten Stellen: „Chordae secundum glos- 
sas positae sunt pro quibuslibet instrumentis, aliis a psalterio et 
cithara, quae chordis sonat repercussis sit viella sit symphonia, sit 
lyra, sit rota, sit guiterna." Bei diesem letztern Instrumentnamen 
brechen die Herren Forster & Sandys ihr Oitat mit einem et cetera 
ab und lassen folglich die welter noch folgenden f ttnf Instrument- 
namen weg. Dies ist deshalb nicht ganz gleichgttltig fttr die Inter- 
pretation der ganzen S telle, weil das letzte der hier weggelassnen 
ftinf Instrumente, welche Gerson noch aufz&hlt, gerade die Rebella 
ist, mm welche es sich bei der ganzen Erflrterung handelt. Gerbert 
f&hrt alsdann fort : „Juxta Ducangium vero et Carpentier Rebeca est 
instrumentum huius classis a veteri Gallico Rebec" und citirt nun 
hierzu nach Du Cange eine linger© Aufz&hlung von Instrumenten 
aus einer Handschrift des Aim6ric de Pey rac, welche mit den 
Worten schlie&t: „Quidam rebecam arcuabant muliebrem vocem con- 
fingentes." Gerbert bemerkt nun zu diesem Vergleich: „Quae ex- 
plicate haud abludit a cheli nostra, pro ut subtiliori sono discernitur 
a viola, sen vielJa, quam idem Gerson tractatu tertio de canticis 
iungit rebellae ut iterum legitur. Hier nun erst folgt der aus seinem 
Zusammenhange mit dem Vorhorgehenden gerissene, von Forster & 
Sandys citirte Fassus Gerson's: „Canticum cum pulsu (inquit) fit 
tripliciter; aut in rotatu, ut in symphonia; aut tractu, aut retractu, 
sicut in viella aut rebella; sivo cum impulsu vol impulsivo quod am 
tractu cum unguibus vel plectro, cum virgula ut in cithara et gui- 
terna, lituo psalterio quoque et tympano, atque campanulis." So im 
Zusammenhange gelesen, ergiebt sich unwiderleglich, dass tlberhaupt 
beide von Forster & Sandys angeftthrten Citate wohl von Chdys 
und Rebella handeln , keinesweges aber von der Rotte, welche 
tlberdies im zweiten Citato gar nicht einmal genannt ist, und im 
ersteren nur beil&ufig unter alien tlbrigen Saiteninstrumenten mit 
aufgez&hlt wird. Yon einem Gegensatze zwischen Rotte und Psal- 
terium , oder gar der bestimmten Angabe, dass die Rotte mit dem 
Bogen, das Fsalterium ohne diesen gespielt wttrde, ist in den an- 
geftthrten Stellen gar keine Rode, so wenig wio in der ganzen 
Dissertation , welche nur die gleiche Bedeutung von Rebella und 
Rebeca festzustellen bezweckt. 
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Httte ich somit nachgewiesen — mid wie ich hoffe tLberzeugend 

— was die Rotte nicht war, mad soli nun aber inch meiner TJeber- 
zeugung Ausdruck geben was sie war, so ist das leichter gefordert 
als ausgefCLhrt! Die Prage verschlingt sich nftmlich, bei diesem 
kritischen Punkte angelangt, nochraals zu einem eng verworrenen 
Kn&uel mud hier gilt es also vor allem, die Unterscheidungspunkte 
festzustellen and auseinander zu halten. Ueberblicken wir nur ein- 
mal, urn ens von dieser Verworrenheit Rechenschaft zu geben, die 
widersprechenden Formen die sich uns zeigen, wenn wir das erste 
beste jener gewflhnlich citirten Werke (wie Gerbert's De Cantu 
& Mus. Sacr. oder die Costtimwerke von Strutt und Willemin) 
aufschlagen und diejenigen Saiteninstrumente betrachten , welche 
sich absolut weder zu Bogeninstrumenten , noch zu Harfen, Lauten 
oder Guitarren schlagen lassen, — und wir stehen ratios vor einem 
wahren Sphynxr&tsel , wenn wir entscheiden sollen , welche von 
diesen Abbildungen Citharen, welche Psalterien darstellen und 
uns auch klar machen wollen, zu welchen derselben etwa wohl die 
Rotte gehOrt baben mflchte? 

Im ersten Abschnitt war ich bestrebt gewesen, ebensowohl die 
zum Teil usurpirte Autorit&t mancher Belegstellen nachzuweisen, 
als auch darzuthun, mit welcher geistestr&gen Bequemlichkeit diese 
„Autorit&ten" ohne Weiteres acceptirt und ihnen ohne nfther zuzu- 
sehen, bisher ihre angebliche Behauptung nachgesprochen wurde. 
Fttr die Sache selbst die uns besch&ftigt, ist es allerdings ein ganz 
wesentlicher Unterschied, ob z. B. Notker selber einen Ausspruch 
thut — also hier eine Bezeichnung wiederholt anwendet — oder nur 
sein vflllig unbekannter Abschreiber und Glossator! Dabei darf man 
andererseits aber doch auch wieder nicht den Inhalt dieser Stellon, 
und seine Bedeutung untersch&tzen, in welchen doch iramorhin die 
zu jener Zeit gangbare Auffassung der Sache zum Ausdruck 
kommt. Diese aber hat den freilich nur relativen, aber doch nicht ab- 
zuleugnenden Wert, den wir ihr zuerkennen mtlssen, dass eine solche 
gangbare Auffassung notwendig auf irgend welcher Tradition fufeen 
muss, um tlberhaupt herkflmmlich gangbar werden zu ktinnen; des- 
halb aber auch dann die Berechtigung beanspruchen kann, welche 
dem Herkommen nun einmal zuerkannt werden muss. Mit diesen 
Faktoron muss gerechnet werden, wenn man sich in diesem Wirr- 
sal zurecht findon will ! So gait es jedenfalls zu des Glossators Zeit 

— um bei diesem Beispiele zu bleiben — seie dieser nun ein Zeit- 
genosse (Schtller) oder Nachkomme Notker' s, als landlftufige Mei- 

9* 
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nung, class Botte und Psalterium gleichbedeutende, oinandor deckende 
Begriffe repr&sentirten. Wie das gekommon, worauf sich diese land- 
l^uJBge Meinung grtlndet zu entr&tseln , das eben ist unsero Auf- 
gabe und dabei tritt nun, so scheint os niir, sofort pragnant hervor, 
dass beide Instrumente schon nicht mehr zu den gebrauchten, all- 
gemein gespielten gehOrten , sondern zu den alien — beziehentlich 
veralteten — der Geschichte schon angehflrenden , gerechnet 
wurden. Dies erhellt, dtinkt mich, schon daraus, dass das Psalterium 
tlberhaupt der Erklftrung bedurfte : es sei das, was „wir" (Alle- 
mannen) eine Botte nennen wtlrden; Der Verfasser der „Sciendum"- 
Stelle aber — vielleicht auch nur ein sp&terer Glossator, resp. Ex- 
cerpist eines Klassikers — von „antiquum psalterium" schon sprechen 
konnte und dasselbe, recht euphomistisch, mit der Bezoichnung „et 
nomine barbarico rottam appellantes" belegte, womit ja nicht deutsch im 
heutigon germanistischen Sinne, sondern germanisch, nach rOmischem 
Colloctivbegriff gemeint war. Es ist mir immer r&tselhaft gewesen, 
wie Diez, (Etym. WOrterb. d. rom. Spr. oder in seiner Poesie der 
Troubadours, beide sind mir nicht zur Hand) wahrscheinlich in der 
herkOmmlichen Annahme, dass die „Sciendum"-Stelle Notker zum 
Verfasser habe, sagen konnte : „unsere Alten hielten das Wort 
(rotte) fttr ein deutsches" u. s. w., da es ja doch nicht „die 
Alten" selber waron, die sich so bezeichneten! Ich neige mich 
vielmehr zu den mir brieflich ausgesprochenen Anschauungen der 
Prf. W. Scherer und W. Wackernagel, von denen der Erstere 
tiber das Wort rotte sagt: „wir haben es vielleicht mit einer 
uralten Entlehnung zu thun" und Letzterer, eben auch ttber das- 
selbe „dass man rotta fttr ein deutsches Wort hielt, beweist zugleich 
wie man von der undeutschen Sache die so hiefs , gar nichts 
mehr wusste; um so leichter konnte man das Wort missbrauchen. 
Unter der „undeutschen Sache" , welche Motto hiefs, verstand 
Wackernagel damals, wie ich wohl weifs, den Crwth, indem er das 
Wort rotte, das im Deutschon koine Wurzel habe*) auf das in chrotia 

*) „JegUches Wort wiU freilich seine Wurzel haben, folglich auch das rotte; 
sic wird sich auch auffinden lassen" schrieb mir Wackernagel 1868; da dies zur 
Zeit noch nicht geschehen ist, so gestatte ich mir darauf aufmerksam zu machen, 
dass in Schoepfl: Alsatia Illustrata § LXV: Districtus silvatici XVI Inferior: 
Alsat et Region, coifin. in der Aufzahlung der Ortschaften unter IV. „Enumitas 
WeiGsenburgensis , ad quam spectant oppidum ipsum Weifsenburgense & vici se- 
quentes" auch die Ortschaft Rott Yorkommt. Vielleicht ist auch Pf af f en r d tt- 
c h en und Heis terb acher rott im Siebengebirge am Rhein damit verwandt 
Dr. Aug. Schricker : In dieVogesen (8trafsburg, Trabner 1873) p. 52 erwahnt auf 
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(T en. Fort.) latinisirte crwth zurttckftthrte. Wir werden bei Besprech- 
ung desselben sehen, dass dieser vielleicht weniger eine „undeutsche 
Sache" war, als die — raeines bescheidenen Erachtens nach vielleicht 
riur urn dieses „barbarico" willen — fir deutsch gehaltene 
Rotte!*) Ohne mich weiter auf das etymologische Glatteis zu 
wagen, will ich nur in Bezug auf diesen sprachlichen Unhold „bar- 
barico" noch daran erinnern, beziehentlich darauf aufmerksam machen, 
dass die Wiener Notkerhandsehrift eben so wenig wie die „Sciendum u - 
Stelle, wie schon erwfthnt, aueh die lateinischen Deberschriften nicht 
hat, von denen die des Psalmenwerkes hei&t: Incipit, Translatio. 
Barbarica. Psalterii. Notkeri. Tertii.**) 

Zu dem angeblichen Deutehsein der Rotte, will ich aber hier 
noch der merkwtirdigen Stelle gedenken , wo der Notkerische Glos- 
sator von der Belegung des Instrumentos mit diesem Namen er- 
l&uternd sagt: „Daz Saltirsanch heizet nu in dutiscun rotta a sono 
vocis, quod grammatici factitium uocant, ut tintinabulum et clocca". 

dem Fufswege zum St. Odilienberge einer Ortschaft Ober- and Nieder-Ottrott durch 
den vorzuglichen „rothen Ottrotter" Wein bekannt. Er bemerkt dazu : Der „R6- 
merweg" fuhrte nach Ottrott auf den Berg, war gcplastert, ist an einer Stelle noch 
gut erhalten, mit vier breiten Platten belegt, die ein stark aosgcfabrenes Qeleise 
»Ig©n und weiterhin zor Heidenmauer, ekes der kolossalsten Denkm&ler vorhisto- 
rischer Zeit fuhren. Die neuere Ueberarbeitung dieses Baches als Vogesenfubrer 
von C. Mundel (Strafsburg, Trttbner, 1881) erw&hnt dabei noch (p. 140) der w statt- 
lich aufragenden Ruinen der Ottrotter Schldsser". Ob dies dieselbe Ortschaft ist 
welche Schoepfi nennt, vermochte ich nicht festzustellen. 

*) Di e z a. a. 0. sagt: die Rotte sei unter den romanischen Vfllkern eigentlich 
nur bei den Franzosen einheimisch gewesen, die derselben dfter erw&hnen. Pro- 
venzalen and Spaniern sei kaom der Name bekannt gewesen. (sic?) Wie erkl&rt 
sich da die von W a r t o n History of ancient Poetry III p. 59 mitgeteilte Stelle : 
For there were rotys of Almayne 
And eke of Arragon and Spayne. 
Und ein anderes, spanisches Citat, gleichfalls bei W o 1 f, Lais, Seq. a. Leiche, 
p. 248 herangezogen, welches lautet : Tocando instrumentos, cedras, rotas e* gigas. 
(Berceo, Duelo de la Virgen. Copla 276.) 

Vielleicht wttrde das von Vidal&Hillemacher, (Histoire des Instruments h 
archet. Paris 1877) mehrfach citirte , mir noch nicht erreichbar gewesene 
spanische Werk: Don Ant. Rod. d e Hi t a: Historia de la Musica espanola 
desde la vcnida de los Fenicios hasta el ano 1850. Por Mariano Fuertes Madrid- 
Barcelona 1855, 4 Vols, in 8°, geeignet sein, aber die Meinung Dies' nines Licht 
zu verbreiten, beziehentlich sie za modificiren. 

**) Vergl. Hattemer, Denkm. d. d. M. A. II, 25; auch Steinmeyer's 
Collation der Notkerischcn Psalmen version (Anz. fir deut. Altertk u. d. Lit 
IIL Heft, Juli 1877 p. 182) aber das Stadium der Ueberlieferung in welchem die 
Notkerische Version rein deutsch existirte. 
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Dies wtlrde heifsen: Das Psalterium hat im Deutschen den Namen 
Rotte von dem Klange (a sono vocis) bekommen , „durch Schall- 
nachahmung (W. Scherer) wio tintinabulum durch clocca. 
(„Wahrscheinlich liegt in factitium, f acere : nachahmen, darstellen". 
W. Scherer). 1st es nun ganz sinnreich und auch verst&ndlich 
dem Gloekenspiele, durch Klangnachahmung veranlasst , den 
Namen tintinabulum zu geben, so bleibt es unerkl&rlich, welchen 
Ton ein Instrument gehabt habem mttete, dessem Klangnach^ 
ahmung: rott, rotte oder rote ergeben hltte. 1st damit ein surrender, 
schnurrender Ton gemeint gewesen, so wQrde dieso Beschreibung 
auf die Klangfarbe des Trummscheidtes hindeuten,*) welches sp&ter, 
urn des an bestimmten Stellen hervorbringbaren Trompetentones, 
Trompetengeige genannt wurde. Wire diese Vermutung richtig, so 
wttrde sich auch der scheinbare "Widerspruch erkl&ren, dass in 
manchen Citaten und Vocabularien von der Rotte als von einem 
Instrumente gesprochon wird, das mit dem Viollnbogen gespielt 
wttrde, wie z. B. das von Schmeller (Bair. WOrterb. Ill, p. 110) 
citirte : „rott, — figella Voc. 1419." Auffallonder Weise ist dieses 
dem Cod. germ. 671 entlehnte Citat, von Schmeller ungenau citirt, 
wie mir Herr Oberbibliothekar POringor seiner Zeit bemerkte. 
„An der Spitze s&mtlicher alphabetisch geordneter Yortr&ge dieser 
Handschrift, welche aus Kloster Indersdorf stammend, ein im J. 1419 
von Paul Ey senkechk aus Wasserburg geschriebenes lateinisch- 
deutsches Vocabular ist, steht durchg&ngig die lateinische Be- 
deutung der Worte, welcher dann die deutsche Erkl&rung derselben 
beigefttgt ist. So auch bei dem ganzen Buchstaben R, wo f. 165a 
wohl die mit rot beginnenden Worte vorkommen , aber nicht das 
Wort rott; vielmehr nach rotundus sofort die W&rter-Reihe Mm er- 
Offnet wird**) (Fflringer). "Outer den aufgez&hlteu Wttrtern die mit 
rot anfangen, steht aber auch ^Botula ; ein rotl" was also immerhin 
eine kleine Rotte bezeichnen wttrde; und leicht tragbare kleine 
Trummscheidte finden wir in den deutschen Totent&nzen, z. B. dem Hoi- 
beinschen, mehrfach abgebildet. Vergloicht man aber das prahlerisch 



*) Ein analoger Vorgang einer solchen Bezeichnnng eines Instramentes mit 
einem Namen welcher die Aehnlichkeit der Klangfarbe desselben mit einem blofaen 
Qer&nBche ausdruckt, kommt nach Grimm (Gesch. d. dent Spr. I f 206, Leip- 
zig 1848) auch bei Wolfram von Eschenbach vor, welcher die „schwirrende Harfe, 
8valwe, nach dem Gerftnsche des Schwalbenfluges" nenne. (Parziv. 623, 20. 663, 17.) 

**) Hierbei steht nan auch erst, bei dem lat. Worte Rubela: ein rube), 
est parua uigilla, wobei Schmeller wieder uigilla in figella willkorlich abftnderte. 



Zwei Yerahete Murikinstrumente. 



189 



mystiicirend© Auftreten des Abonteurers Gaud in, dem irischon 
Ritter im deutschen Tristan, und das Sptitteln der Anwesenden fiber 
„den Herrn mit der Harnschar, u so wire auch die Annahme eines 
bereits in Verfall und Misscredit gekommenen, wenngleich ftufserlich 
noch piUchtig hergestellten Instrumentes, womit er die welche e r 
hintergehen wollte zugleich auch htthnto vielleicht nicht ausge- 
schlossen*) Diese Hypothese wtlrde, wenn sie nachweisbar wire, 
best&tigen, was ich oben andeutete, dass man sich zur Zeit des 
Notker'schen Glossators schon nicht mehr aus eignem Spieigebrauch 
Mar war, wie beide Instnunente beschaffen waren. Vielleicht 
nicht einmal mehr aus eigner Anschauung! 

Ich erinnere noch an die in vorletzter Nummor der Monats- 
hefte (VII p. 159 u. 160) angefilhrte abweichende Beschreibung der 
Rotte im Tractat yon der Musik (Cod. San. Gall; Nr. 242) und hebe 
hier die darin erw&hnte F&rbung der Saiten hervor, welche viel- 
leicht auch beim Trummscheidte Anfangs im Gebrauch geblieben war, 
wie beim Monochorde aus welchem m ja hervorging und durch Ver- 
mehrung der Saiten zu einem Spielinstrumente sich entwickelte und 
auch noch sehr spit mit mebreren Saiten bezogen vorkommt. (Vergl. 
z. B. Praetorius.) Ob aber die Bezeichnung gelicho im Tractate durch 
gleich richtig wiedergegeben wird, also hier gleichgef&rbt, kann ich 
nicht entscheiden. Beim Monochorde wurden die Saiten, die alle gleich 
lang waren, durch die Verschiedenheit der F&rbung unterschieden, 
als aus ihm allmftlig Diachorde, Tetrachorde u. s. w. geworden waren. 
Beim Trummscheidte sehen wir dies durch Verschiedenheit der 
Ling© bewirkt. Ich gehe aber in meiner oben S. 186 angedeuteten 
Vermutung noch weiter. Ich glaube n&mlich, dass auch schon Notker 
selber, kein im Spiel - Gebrauch befindlichos Psalterium bei seiner 
Paraphrase vorschwebte, sondern dass er einfach das, bei lsidorus 
(Etym. lib. Ill, cap. 22) gegebene Bild entlehnte und dasselbe, in 
seiner Weise symbolisirend, weiter ausmalte; ein Bild welches auch 
lsidorus (5 Jh.) nicht zugehttrte, wenn das mir augenblicklich allein 
zugftngliche Citat 0' Curry's (a. a. 0.) richtig ist. Es heifst darin : 
„Die Gestalt der Cithara soil, wie man sagt, (!) der monschlichen 
Brnst gleich gewesen sein, we ;1 wie die Stimme aus dor Brust 
kommt, so der Ton aus dor Cithara hervorgeht; aus diesem Grunde 

*) Hierzu aach die Stelle im Paw. 143, 26 von Wolfr. y. Eschenbach, wo „der 
gigeD and rotten" spottend gedacht wird: 

Bitet huefen sin vor spotte 
era ist gtge noch din rotte. 
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wurde sie so benannt, denn in dor dorischen Sprache wird die Brust 
cithara genannt Dies ist der Unterschied zwischen dem Psdlterium 
und dor Cithara: Das Psaiterium hat an seinem oberen Toile das 
concave Holz von welchem der Elang hervorgeht und die Saiten 
werden abw&rts angeschlagen und klingen von oben. Die Cithara 
hat die Hohlung (concavity) des Holzes unterhalb." Genamor kOnnten 
sich doch zwei Beschreibungen nicht decken als diese und die Not- 
kerische: „Psalterium habet tfbenan buh, d&nnan gint aider die 
seiten. &ber cythara h&bet nidenan bth." Auf diesen Passus reducirt 
sich ja aber ttberhaupt das instrumental Beschreibende in den fttr 
die Rotte herangezogenen Notkerischen Stellen! Wie Notker bei 
seiner Auslegung verfuhr , sieht man auch an einem andern 
Beispiele recht deutlich: an Psalm 91, wo er die erste Zeile des 
vierten Verses: „in decachordo psalterio" mit den Worten: „An 
demo zfinsettigen psalterio ist imo gu6t zesingenne. daz chit decan 
praecepta legis obseruare (zdhin uuort ze uu6rinne)" erl&utert; 
hieran dann die zweite Zeile: „cum cantico in cythara" mit den 
Worten reiht: „mit cantico (nitlmon) km dero cythara gesungenemo. 
Daz chit mit uuorten s&ment diet uuerchen." Dann aber, in seinem 
Bilde fortfahrend, ohne die Schlussworte des vierten Verses 
(„und dem Psalter, mit Gestagen , mit der Harfe") weiter zu be- 
rttcMchtigon, zum ftinften Verse ttbergeht. Biermit befinden wir 
uns aber auch an einem Wendepunkte. Diese Psalmstelle gerade 
giebt uns, scheint mir, den Anhalt zu der anzustrebenden Scheidung 
und Auseinanderhaltung der sich unter einander so widersprechenden 
P8alterium-Bezeichnungen. Die AUiolische Uebersetzung der Vulgata 
unterscheidet n&mlich in diesem Verse: mit zehnsaitigem Spiele 
und dem Psalter, als ob sie damit zwei verschiedene Instrumente 
benennete, und hierin liegt, glaube ich, der Schldssel verborgen. 
(Jehen wir denn nun dem „z£nsettigen" etwas sch&rfer zu Leibe. 

Es wttrde sich da zunftchst darum handeln 9 sich erst einmal 
wieder die sprachliche und sachliche Bedeutung des Wortes PsaUerium 
zu vergegenwftrtigen, um von da aus dann den instrumentalen Be- 
griff des Wortes feststollen zu kOnnen. Dr. Bohling (die Psalmen 
tlbersetzt und erkl&rt. Mtinster, Coppenrath, 1871) sagt in der Ein- 
leitung zu seinem Buche: „Der Ausdruck Psalm, eine Uebersetzung 
der Alexandriner, bezeichnet wie das entsprechende hebr&ische Wort 
mrsprflnglich das Schlagen, dann das Tonen eines Saitoninstrumentes ; 
dann, sofern jenes Schlagen als ein geregeltes in Betracht kommt, 
das Spiel oder das gespielte Tonstuck ; endlich das zum Spiel gesun- 
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gene Lied. Die anlehnende, ursprtinglich griechische Bezeichnung 
Psalierium ist tropisch: das Wort MM Zfar/e oder %r« und be- 
titelt die heiligen Lieder in derselben Weise wie wenn unsere 
Dichter ihre Poesion, Lyra, Harfe, Zionsharfe, Himmelsharfe u. dgl. 
nennen." Ist diese Erkllrung ricbtig, was ich nicht beurteilen kann, 
so ist das Wort Psalterium tiberhaupt nicht der Name, die Bezeich- 
nung eines Musikinstrumentes, sondern die „anlehnende" griechische 
Weiterbildung des Wortes Psalm, welches Wort in all' seiner Viel- 
deutigkeit nur ein mannigfaches Thun bezeichnet, aber kein Instru- 
ment benennt. Ungeftlhr Dasselbe sagt in andern Worten ein 
alter gadhelischer Tractat im Besitze O'Curry's (a. a. 0.), welcher 
nach Isidorus (Etyni. lib. III. cap. 2) erkllrt: die ftinf Worte: Psal- 
mus, Psalterium, Psalmista, Psalmodium und Psallo seien in Ver- 
bindung zu einander „erf unden" worden und von denselben be- 
zeichne das Wort Psalterium das, worauf gespielt werde. Diesen 
Gegenstand auf welchem gespielt wird, benennt der Tractat im He- 
br&ischon Nabla und hierfilr giebt Schmeller (a. a. 0. III. 170) 
aus dem Codex germ. 649 der Mtinehener K. Hof- und Staatsbib- 
liothek die abweichende verdeutschto Form: Nauplum mit der lako- 
nischen Uebertragung: Rott und den wenigen erlftuternden Worten: 
„Est instrumentum musicum magnum, cordas habens ex utraque 
parte ligni cauati." Nach den mir von Herrn Oberbibliothekar 
f § ringer ttber alle diese Vocabularien gemachten tlberaus dankens- 
werten Mitteilungen, ist dieser Codex „ein im J. 1429 von dem 
Pfarrer Johannes in Gablingen verfasstes, und im J. 1468 durch 
Casp. Rudolf, scolarem zu Augsburg, geschriebones lateinisches 
Vocabularium, welches f. 562 — 563 a einen Nachtrag „de uocabulis 
instrumentorum artificialium quibus utimur ad causandum consonan- 
cias rausicales" enthlit. Wir haben es also auch hier wieder nur mit 
einer splten, durch viele vorangegangene Deutungen, nicht mehr 
authentischen Nachweisung zu thun, deren Ursprung vdlllg unklar 
ist. Von relativem Wert ist aber die Beschreibung des so be- 
nannten Instrumentes; denn wenn die angeblich bebr&ische Be- 
nennung fttr das Instrument auf welchem psallirt wurde, wirklich 
Nabel (Nable, Nablum, Nauplum, wie Andere sie geben) ist, so wttrde 
es noch im 15. Jahrh. grofso Psalterien (instrumentum musicum 
magnum) noben den kloinen, auf welche die Bezeichnungen saltir*) 
und sautel hinweisen, gegeben haben. Zu der (pag. 190) erwahnton 
Psalmstelle, (Ps. 91, 4) wo Psalterion und zehnsaitigos Spiel 
*) Zasammenstellungen zweier Worte wie: Saltir -sanchj orgm-scmyu. — 
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ge8ondert genannt werden, also als yerschiedene Instrumente, 
verweist Br. J. Franz Allioli (Die Heil. Schrift d. A. u. N. Test., 
VII. Aufl. Stereot. Ausg. in 3 Bd. Vogel, Mtinchen u. Landshat 1851) 
in der dritten Anmerkung auf Ps. 32, V. 4 Daselbst (JJ, p. 40, 
Anm. 4) sagt er: „Ira Hebrftischen: auf dem Nobel; ein zehnsaitiges 
Instrument, das die Oestalt eines gesttlrzten Delta hatte." In diasem 
einen Adjectiv liegt nach meinem DaftLrhalten der oben ange- 
deutete SchlHssel der die WidereprGche lost. Ich habe es sonst 
nirgendwo gefunden und muss dahingestellt sein lassen, ob der Herr 
Verfasser m citirt oder auf eigne Verantwortung hinzugefOgt hat. 
Nahe genug liegt es ja und hat es alien gelegen, die darttber ge- 
schrieben haben; aber ausgesprochen hat es keiner. Alle sind sie 
an dem „mystischen Dreieck" h&ngen geblieben, w&hrend es uns 
nun wie Schuppen von den Augen fUlt. Die Gestalt des gesttlrzten 
Delta, also: \7 gestattet alle von diesem Instrumente in der „Scien- 
dum"-Stelle angeftthrten Modificationen : „forraam utique ejus et 
figuram commoditati suae habilem fecerunt" sowohl , als: et plures 
chordas annectentes." (Fortsetzung folgt.) 



schreibt in seiner Selbstbiographie (Cassel, H. Wigand 1860, 1, p. 228) 
im Jahre 1815, was er dann im Jahro 1847 durch einfache Wieder- 
gabe bestfitigt: „die Mtlnchener Eapelle behauptet noch immer ihren 
alten Ruf als eino der ersten der Welt und meine Erwartung war 
daher sehr gespannt; dennoch wurde sie durch die Ausftlhrung der 
Beetho ven'schen Symphonie in Omoll, womit das ©ret© Concert 
erOffnet wurde, noch weit ttbertroifen. Es ist wohl kaum mtiglich, 
dass sie mit mehr Feuer, mehr Kraft und dabei grOfserer Zartheit, 
so wie liberhaupt genauorer Beobachtung aller NOancen von St&rke 
und Schwich© ausgeftlhrt werden kann ! Sie machte daher auch mehr 
Wirkung, als ich ihr zutraute, obgleich ich sie schon oft, und 
unter der Leitung des Komponisten in Wion, gehilrt habe. Dennoch 



worn auch das Ton 8chmeller (a. a. 0.) aus dem Cod. germ. 17 heraagezogene 
8dlm~rotUn m rechnen sein durfte, zumal dasselbe gleichfalls iiir eine uberschriebene 
Gloise ist, (aUerdings auch am dem 12. Jahrh.) — kann ich nicht fur Instru- 
mentnamen anseheu, sondern scheinen mir willkurliche Bildungen der Glossatoren, 
Nachahmungen und insofern unberechtigte Auaschreitungen der Notker eigenttlm- 
lichen Misch-Sprache. 
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fand ich nicht Ursache, mein frllhores Urteil tiber sie zurtickzunehmen. 
Bei vielen einzelnen SchOnh e i ten bildet sio doch kein 
klassisches Gauze. Namentlich fehlt sogleich dem Thema 
des ers ten Satzes die Wttrde, die der Anfang einer Symphonic, 
meinem Geftihl nach, doch notwendig haben muss. Dies bei Seite 
gesetzt, ist das kurze, leicht fassliche Thema allerdings zur thema- 
tischen Durchftihrung sehr geeignet und vom Komponisten mit 
den Ubrigen Hauptideen des ers ten Satzes auch sinnreich und zu 
schflnem Effekt verbunden. Das Adagio in As ist teilwoi se 
sehr schOn, doch wiederholen sich dieselben Gftnge und Modulationen, 
obgleich immer reicher figurirt, gar zu oft und werden dadurch zu- 
letzt ermtldend. Das Scherzo ist hOchst origin ell und von echt roman- 
tischer Flrbung, das Trio aber mit den polternden Bassl&ufen ftir 
meinen Geschmack gar zu baroc k*) Der letzte Satz mit sei nem 
nichtsagenden Llrm, befriedigt am wenigsten ; die Wiederkehr 
des Scherzo darin ist jedoch oino so glticklicho Idee, dass man don 
Komponisten darum beneiden muss. Sie ist von hinreifsenden Wir- 
kung ! Wie schade, dass der wiederkehrende Lirm dieson Eindruck 
so bald verwischt! — K. M. von Weber kommt mit seinem Frei- 
schtttz noch viel schlechter weg. Spohr schreibt ebendort, nachdem 
er Seite 117 im Jahro 1807 sich kurz tlber ihn ausspricht: „lch 
erinnere mich noch sehr gut einige Nummern aus der Oper ,der 
Beherrscher der Geister 4 bei ihm gehOrt zu haben. Dies© kamen mir 
aber, da ich gewohnt war, bei dramatischen Arbeiten stets Mozart 
als Mafsstab anzulegen , so unbedeutend und dilettantenm&fsig vor, 
dass ich nicht im entferntesten ahnte, es werde Weber einst gelingen 
kOnnen mit irgend einer Oper Aufsehen zu erregen." Dann im 
2. Bande p. 148 aus dem Jahre 1821 (im Jahre 1853 niederge- 
schrieben): . . . unterdessen hatte Karl Maria von Weber es 
nun auch in Dresden durchgesetzt, dass seine Oper „Der FreischUtz", 
nachdem sie in Wien und Berlin so gl&nzende Erfolgo erlebt hatte, 
einstudirt werden durfte , und es hatten die Zimmerproben boreits 
begonnen. Da ich das Kompositionstalent Weber's bis dahin nicht 
sehr hoch hatte stellen kOnnen , so war ich begreiflicherwoise nicht 
wenig gespannt, diese Oper kennen zu lernen, um zu ergrdnden, 
wodurch sie in den beiden Hauptst&dten Doutschlands einen 
so enthusiastischen Beifall gefunden habe. Mein Interesse wurde 
noch durch den Umstand erhflht, dass ich mir denselben Stoff nach 
dem Appel'schen Gespensterbuche vor einigen Jahren in Frank- 
*) Bin Liebling8au8druck der Zeitgenossen B'i. fir seine Eompositionen. 
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furt a. M. ebenfalls als Oper hatte bearbeiten lassen und die Kom- 
position derselben nur aufgab, weil ich znMlig erfuhr, dass Weber 
schon damit beschlftigt sei. (Liegt hier nicht zwischen Wort und 
Gedanken oin Widerspruch ?) Ich bat daher, den Proben beiwohnen 
zu dtlrfen, was mir auch williUhrig gestattet wurde. Die n&here 
Bekanntschaf t mit der Oper lOste mir das R&tsel ihres un- 
geheuren Erfolges freilich nicht, es sei dene, dass ich ihn 
durch die Gabe Weber's, fttr die Fassungskraft des grofsen 
Ban fen schreiben zu kttnnen , erkl&rt finden wollto. Der nun fol- 
gende kurze Nachsatz ist sehr charakteristisch fir Spohr's Denkweise : 
„Da mir nun, wie ich sehr gut wusste, diese Gabe von der Natur 
versagt war, so ist es schwer zu erkl&ren, wie mich demungeachtet 
eine unbezwingliche Lust anwandeln konnte , mich von neuem in 
einer dramatischen Komposition zu versuchen" u. s. w. — Mit 
Mendelssohn hat Spohr viel verkehrt und es lag so nahe, da er 
ttber Alle sein Urteil niederlegte , auch hier seine Meinung auszu- 
sprechen, doch wir erfahren sehr ausftihrlich was Mendelssohn liber 
Spohr oder direkt zu Spohr irgendwo gesagt oder geschrieben hat, 
aber nur wenige Brocken ttber ihn selbst. So spricht er im 2. Bd. 
p. 203 ttber den Faulus. Spohr reiste im Jahre 1835 nach dem See- 
bade Zandford bei Harlem und hielt sich in Frankfurt a. M. einige 
Tage auf. Dort lebte auch Mendelssohn, und Spohr schreibt : „Am 
anderen Morgen, wo ich Mendelssohn besuchte und seine Schwester 
bei ihm traf, spielte er mir die ersten Nummern seines Oratoriums 
„Paulus" vor, woran mir nur das nicht recht gefallen wollte, 
dass siezu sehr dem Hind el'schen Stile nachgebildet war en." 
Dann Seite 306, den Abend (in Leipzig 1846) verlebten wir herrlich 
bei Mendelssohn's, die alios aufboten , urn uns so viol Freude als 
mttglich zu machen. Diese Familie hat fttr mich etwas ldealisches, 
sie bietet eine Vereinigung von inneren und fcu&eren Vorztigen, und 
dabei so schOnem hftuslichen Glttck, wie man gewiss selten im Leben 
findet. In ihrer Einrichtung und ganzem Wesen herrscht neben 
allem Reichtum eine so reizende Anspruchslosigkeit , dass man sich 
sehr wohl dabei befinden muss. Und ganz rtthrend ist mir seine 
unverkennbare Liebe und Vorehrung fttr Spohr (d. h. fttr seine Koin- 
positionen). Er selbst (Mendelssohn) spielte eine unerhOrt schwer© 
und hOchst eigentttmliche Komposition von sich , benannt : 
,8iebenzehn ernste Variationen 1 (Variat. s6rieuses op. 54) mit un- 
geheurer Bravour, dann folgten zwoi Spohr'sche Quartotten, 
darunter auch das neueste (30ste), bei welchem M. und Wagner 
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(Richard) m i t entztlckten Mienen in derPartitur nach- 
las en." Und ondlich Seite 321 als or den Tod M.'s erfuhr: „Was 
hitte M., auf dor Hflhe seiner Kunstblttte, noch Herrliches schreiben 
kOnnen, hltte ihm das Geschick ein l&ngeres Loben geg&nnt ! Sein 
Verlust ftir die Kunst ist sehr zu beklagen, da er dor begabteste der 
jetzt lebenden Komponisten , und sein Kuns tstroben ein sehr 
edles war. 



Die Men les Jalres 1880 die Misik Mreffead. 

Die Abktirzungen zur Bezeichnung der citirten Zeitschriften sind 
folgonde: 

Bock = Neue Berliner Musikzeitung. 
- Guide = Le Quide Musical Brux. Schott. 
Kabul = Neue Zeitschrift f. Musik, Leipz. 

MeneBtrel = Le M6nestrel Journal du monde music. Paris, Heugel. 
Revue = R. et Gazette mus. Paris, Brandus. 
Ricordi r= Gazetta music, di Milano. 
■ Signale = S. I die musik. Welt Lpz. Scuff. 
Vos8 — Yossische Zeitung in Berlin. 
Wochenblatt = Musikal. W. von Fritesch in Lpz. 

AM, Alfred, Komponist, Sohn des bekannten Kapellmeisters, si, 
auf der Reise begriffen, in Genf den 30. April, 24 Jahr alt. (Guide 
Nr. 21. Ricordi Nr. 20.) 

Andre, Peter Friedrich Julius, Theoretiker, Komponist und Orgel- 
virtuos, st. 17. April in Frankfurt a/M.; geb. in Offenbach 1808. 
(Signale 505.) 

Angeleri, Antonio, Klavierlehrer, st. 8. Febr. in Mailand; geb. 
urn 1801. (Guide Nr. 9. Biogr. : Ricordi 53.) 

Arpesani, Giov., Contrabassist, st. im Jan. in Venedig, 65 J. alt. 

Artclli, Enrichetta, Komponistin, st. im Mlrz in Venedig, 34 J. alt. 

Asti, Luigi, Musiklehrer in Turin, st. Anfang des Jahres (geb. 
zu Lodi). 

Aubryet, Xavier, Literat, auch tlber Musik, st. 15. No?, in 
Paris. (Guide Nr. 48.) 

Avocat, Victor, frtiher Baritonist, dann Regisseur an der komisch. 
Oper in Paris, st. im Juni daselbst, 38 Jahr alt. (Revue 207.) 

Avoni, Luigi, Komponist, st. im Aug. in Bologna, 78 J. alt. 

Bachmann, Eduard, Tenorist, dann Theaterdirektor in Carlsbad, 
st. 18. April daselbst. (Signale 488.) 

Baldelli, Leopoldo, Bassist, st. im Mlrz in Genua, 52 J. alt. 
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Bandlow, Paul, Musiklehrer in Berlin, starb Mitte Juni daselbst. 

Barbagallo, Bassista, Prof, in Messina, auch Musikschriftsteller, 
st. 20. Dez. daselbst. 

Bar Jeer ^ Charles Spackmann , st. 26. Nov. 1879 in Maidstone 
(England), 73 J. alt. 

Barnes, F. E., Komponist, st. 20. Sept. in Montreal (Canada), 
32 J. alt, (Guide Nr. 43.) 

Barth, . . . Lehrer und Organist, starb am 20. Dez. in Witt- 
stock (Annonce). (Fortsetzung folgt.) 



BtLcheranzeigen. 

Burkhardt, C. A.H: Goethe und der Komponist Ph. Chr. Kayser. Von . . . 
Mit Bild und Compositionen Kaysers. Leipz. Verlag von Fr. Wilh. Grunow. 1879. 
In 8°, VIII und 79 Seit. mit 2 Bll. Musikbeilage. — Philipp Christoph Kayser 
w&re nie die Auszeichnung zu teil geworden einen Biographen zu finden, wenn 
nicht G oethe's liebenswurdige Persftnlichkeit damit verknttpft wire. Die kleinen 
Singsplele Goethe's sind nur mm seines Jugendfreundes Kay ser's Willen entstanden, 
urn ihm Gelegenheit zu geben etwas zu leisten, sich auszuzeichnen und ihm eine 
eintr&gliche Stelle zu verschaffen. Goethe erw&hnt seiner vielfach in der ita- 
lienischen Reise und brachten die Monatsh. im 12. Jahrg. p. 132 und 183 Aus- 
zuge daraus. Das vorliegende Schriftchen verzeichnet mit Sorgfalt Ales, was 
heute noch uber Kayser's Leben zu erfahren war. Von unseren Musiklezica er- 
w&hnt ihn nur Gerber im ml ten Lexicon unter dem Namen P. L. Kaiser und ist 
liber ihn so wenig unterrichtet, dass er seine Mitteilungen nur mutmarslich aus- 
spricht. Kay 8 e r war am 10. M&rz 1755 in Frankfurt a. Main geboren , ging 
1775 nach ZQrich, wo er sich mit Musikunterricht besch&ftigte ; komponirte Lieder, 
Klayiersachen und die Goethe'schen Singspiele und besch&ftigte sich fleifsig mit 
den Meistern des 16. Jahrhunderts. Goethe's Fttrsorge am seine Existenz fand 
aber bei Kayser wenig Anklang. Es scheint ein Sonderling gewesen zu sein, der 
lieber in Armut und Sorge lebte, lis sich die gebratenen Taubeu in den Mini 
fliegen zu lassen. Seine geistigen Kr&fte zersplitterte er durch Vielwisserei und 
Herumkosten in alien nur denkbaren Wissenschaften. Er starb in Zurich den 
24 Dezember 1823. Ein Verzeichnis seiner Kompositionen und 8 Lieder mit 
Klavierbegleitung bilden den Schluss der Biographic. Das Wertvollste sind die 
Briefe Goethe's an Kayser, die gut uber die H&lfte des Buches Mien. Sie zeigen 
urns Goethe als den allHebenden Vater und Sorger, der nicht allein geistig, son- 
dern auch praktisch nachhilft, wo es fehlt. 

Go ering, Theodor : Der Messias von Bayreuth. Feuilletonistische Briefe 
an einen Freund in der Prorinz. Von . . . Stuttgart, Verlag von Richter A 
Kappler. 1881, In 8°. VIII u. 175 Seit. Preis 4 Mk. Ueber Richard Wagner 
schreiben und in den Grenzen des Vernttnftigen bleiben, ist an und fur sich schon 
ein Verdienst ; wenn der Verfasser aber Wahrheiten ausspricht , die jedem Ver- 
nQnftigen so nahe am Herzen liegen , dass es ihm scheint, als wenn er sich 
selbst hdrte und dies in einer klassisch schOnen Form geschieht, so ist zu be- 
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greifen, wean das Buch den Leser in ganz ungewdhnlicher Weise fesselt. Der 
Yerfasser 1st ein musikalisch gebildeter in Mttnchen iebender Dilettant, der an- 
fanglich ein Gegner, sp&ter zum Verehrer der Wagner'schen Musik wnrie, dessen 
Bildong aber and musikhistorische Kenntnisse ihn vor blinder fanatischer Verehrung 
bewahrten and der das f ttr und wider sebr weise abzumessen versteht. Die 
historisch-kritischen Ruckblicke auf die Oper sind ganz vortrefflich und nebenbei 
weifs der Yerfasser semen Humor so gut zu verwenden, dass dies Buch zur 
Quelle des hdchsten geistigen Qenusses wird. Leider feblt aber aucb ihm nicbt 
die AcbillesYerse und zwar sind dies die letzten Quartette von Beethoven. Der 
Yerfasser klagt zwar in humoristischer Weise seine eigene Naturanlage an und 
giebt ihr die Schuld, doch schmeckt die Anklage weit mehr nach Ueberhebung 
mis nach Unterwerfung. Hatte der Yerfasser mit derselben Ausdauer den letzten 
Beethoven studirt und gehOrt als Wagner , er mttsste nach seiner geistigen Ver- 
anlagung zu einem anderen Restiltat gelangt sein. Abgerechnet diese Verstockt- 
heit — wenn ich in denselben Ton des Herrn Yerfassers falle — so bleibt das 
Buch eine Perle unter den heutigen literatur-Erscheinungen. 

Sit t gar t, Josef (Lehrer am Consorvatorium zu Stuttgart) : Compendium 
der Oeschichte der Kirchenmusik mit besonderer Berucksichtigung des kirchlichen 
Gesanges. Von Ambrosius zur Neuzeit Von . . . Stuttgart. Yerlag von Levy 
& Muller 1881. In 8°, VIII u. 286 Seit mit Register. Eine ganz vorzOgliche Dar- 
stellung der Musikgeschichte in gedrangter Form, die sich teils der Darstellung 
Ambros' aoschliefst, teils selbstandige Wege geht. Sie verdrangt hoffentiich die 
dilettantische Musikgeschichte von Brendel, die ein merkwilrdig zahes Leben hat. 
Der Yerfasser giebt keine selbst&ndigen Forschungen, sondern verwertet das bis 
jetzt Bekannte, da er sich aber an die neuesten und besten Werke halt und die- 
selben vdllig inne hat, so ist sein Compendium eigentlich die erste Musikge- 
schichte, welche sich auf den Standpunkt der neuen Errungenschaften stellt und 
dieselben in gewandter schriftstellerischer Weise benutzt. Wir empfehlen das 
Werk ganz besonders den Conservatorien und strebsamen Dilettanten. 



ICitteUungen. 

* Die Kapellmeister und Organisten an der San Maroo Kircho in Yenedig 
teilt von Winterfeld in seinem Gabricli, Bd. 1 pag. 197 u. f. mit und giebt er als 
Quelle „dei libri actorum dull 1 archivio della chiesa di S. Marco" an. Beim Durch- 
sehen des 34. Bandes der Leipziger Allgem. musik. Ztg. fand ich auf Sp. 279 das- 
sclbe Verzeichnis zwei Jahre frtther als das von Winterfeld'sche verdffentlicht 
Bei einem genauen Vergleiche fand es sich aber, dass die Wiedergabe im Gabrieli 
weit genauer und sorgsamer gemacht ist als in der Leipz. Ztg. und in letzterer 
nicht nur Namen ubersprungen , sondern auch Daten vertauscht sind, also ent- 
weder dio Kopie eine fluchtige oder die Druck-Korrektur eine ungenaue gewesen 
ist. Ich mOchte nicht unerwahnt lassen, dass am Ende der Organisten an der ersten 
Orgel in der Leipz. Ztg. sich noch drei Namen befinden, jedoch ohne Daten, die 
im Gabrieli fehlen ; es sind dies: Gio. Bast. Grazioli, Franc. B ianchi und 
B. Marco Faggi. Grazioli wurde nach Fitm urn 1778 Organist, Bianchi 
nach Fetis (Caffi) um 1785 zweitcr Organist und Faggi scheint ein verdruckter 
Name zu sein, dessen richtige Deutung ich vorlaufig nicht erkenne. 
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* Carlo Donato Cossoni hat im 3. Jahrg. der Monatsb. pag. 49 an Scbu- 
biger seinen Biographen gefunden und sagt der Letztere aaf Scite 50, dass Cos- 
soni zwischen den Jabren 1670—71 dem Organistendienste in Bologna enteagte ond 
in Mail and eine Kapellmeisterstelle an enter nicht bekannten Kircbe bekleidete und 
dann Seite 51 : mm 1681 wurde Cossoni an der Collegiatkircbe zu Gravedona am 
Comersee zum Canonicns erw&hlt nnd treffen wir ibn im Oktober des genannten 
Jabres dort zum ersten Male an, obgleich es scbeint, als batte er die Kapell- 
meisterstelle in Mailand nicbt aufgegeben. Diese Mutmafsung Schubiger's finde 
icb in einer unscheinbaren Notiz in der Leipziger Allgem. musik. Zeitung vom 
Jabre 1832, Bd. 34 Sp. 280 bestatigt Dort werden die Kapellmeister an der Dom- 
kirche in Mailand in den Jabren 1619 — 1823 aufgezablt und befindet sich auch 
ein Consoni dabei , welcber kein anderer als obiger Cossoni sein kann. Bei 
diesem Consoni , scilic. Cossoni, ist das Jabr 1684 genannt , in welchem er zum 
Domkapellmeister ernannt wurde. In einer Anmerkung dazu liest man aber: 
„Verabschiedet 1687, wiedererwablt 1688 mit einer Zulage yon 300 Lire; darauf 
verbrannte er alP seine Musik und nahm die Flucbt im J. 1692." Diese Notizen 
passen mehr oder wenlger vortreffticb zu den Daten, welcbe Schnbiger aua den 
Mss. Cossoni's gezogen bat, so dass sie dieaelben teils bestatigen, teils nene Mo- 
mente hinzufugen. Der Korrespondent der Allgemeinen musik. Zeitung scheint 
diese Notizen aus dem Kirchenarcbive selbst gezogen zu baben. 

* Becker, G.: Annates de Jehan & Estienne Ferrier, Mene« 
striers en la cM de Genesve, escriptes cn icelle (XV me siecle). Publiees par . . . 
Paris, Libraire Sandoz et Fiscbbacber , G. Fischbacher, Editeur . . . 1881, 12°, 
22 Seit. (tire a cent exemplaires.) Eine kleine wertvolle Schrift. Die Ferrier's 
waren Spielleute und der Sohn des Jeb an bat 1490 die Scbicksale seines Vateri 
und Onkels Estienne, Trompeter des Herzogs von Savoy en, niedergeschrieben. 

* Als Mitglied der Gesellscbaft fir Musikforschung sind beigetreten die Heren 
E. Bohn, Organist in Breslau, und Rich. Danneriberg in Barmbeck-Hamburg. 

* Friedri ch Kalkbr en ner, 10 Bande in quer FoL, mit seinem Por- 
trait, Ausgabe : Leipzig bei H. A. Probst, wie neu, brochirt, jeder Band aber 
100 Seiten, Klavierpiecen und Concerte enthaltend, sind zum Preise von 30 Mk. 
bei T. Trautwein in Berlin zu erhalten. 

* Ein komplettes und gebundenes Exemplar von G. Schillings Encyclo- 
padie der ges. mus. Wissenschaften oder Universal-Lexicon der Ton- 
kunst wird zu kaufen gesucbt. Angebote nimmt die Redaction entgegen. 

* Katalog der musikalischen Bibliotbek des verstorbenen Jos. M&ller 
zu Berlin. 1. Abtbl.: Tbeorie und Gescbicbte der Musik. Auktion am 12. Sept. 
Katalog zu bezieben durcb Leo Liepmannssobn in Berlin Mark- 
grafenstrarse 52. Die Sammlnng ist antserordentlicb wertvoll und umfangreicb. 

* CXL. Katalog von Alb. Cobn in Berlin, W., Mobrenstrafse 53. Entbalt 
331 Mm. tbeoretische und praktiscbe Musikwerke des 15. bis 19. Jabrbunderts, 
darunter seltene Musikdrucke des 16. Jabrbunderts oft in kompleten Exemplaren, 
aucb Handscbriften. 

*) 3° Supplemento al nuovo Catalogo di G. G. Guidi. Firenze 1881. Ent- 
balt 2538 meist neuere und einige altere italienigche Musikwerke. 

* Hierbei eine Beiiage: „Das deutsche Lied," 2. Bd., Forts. S. 133—140. 



Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bernburgerstr. f. I« 
Druck von Eduard Moscbe in Grofs-Glogau. 
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Zwei ?eraltete lisiMistriiieite. 

line Studie von J. F.W. Wewertem. 
(Fort8etzung.*) 



Man konnte die scharfen , die Oberarme behindernden Eckon 
abstumpfen und die geradlinigen Seitenw&nde schlank ausschweifen 
vora Mafsvollen, wie bei der Mehrzahl der gewOhnlichon Darstellungen 
dos 14. Jahrhunderts, bis zur &ufsersten Streckung , dass sie weit 
fiber die Schultern herausragten , wie der anmutige Engel auf der 
Harlebeker Casula Bines spielt , odor sie abgestumpft nur, zu fast 
plumper Gedrungenheit verktlrzen, wie wir es bei einer der Baldachin- 
figuren im Kolner Dom sehen; oder man konnte die geraden Linien 
mit scharfkantigen Ecken belassen, aber das Delta zu solcher L&ngo 
strecken, dass es nicht nur die Brust bedeckte, wie die vorigen, 
sondern tiber den Leib horabhing wie auf einem Bilde Orcagna's 
zu sehen und auf einer Consolsculptur im Dom zu Aachen; oder aber 
bei abgestumpften Ecken und eingebognon Seitenwftnden das In- 
strument mit der abgeflachten Spitze gegen die Brust stemmen und 
mit dem linken Arm es umschliefsend, es rait zwei St&bchen spielen, 
wie auf einer der Miniaturen der Welislaw - Bibel , Mirjara , Mosis 
Schwester, singend und spielend das rote Meer durchschreitend ab- 
gebildet ist; oder endlich, wie wir es bei Fiesole und Mechierino 
finden , die obere Linie mit den scharfkantigen Ecken beibehalton, 

*) Aeufsere Umitlnie zwangen zu einem Abbrechen des Artikels an ungeeig- 
neter Stelle. 

Monateh. f. Mntikgetoh. Jabrg. XHI. No. 10. 13 
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dagegen aber die untere Spitze ganz abrunden mid die geraden 
Linion der Seitenwande durch sanfte Btfschungen untorbrechen- 
Immer blieb es das gestirtete, d. h. umgekehrte, aufrechtstehende 
Delta! Ebenso charakteristisch bestatigend fir dio Kichtigkeit der 
Ansicht, dass Decachordum und Psalterium verschiedene Instrument© 
sind (Allioli, Mersenne) scheint mir, dass dieselbe Mannigfaltigkeit und 
Modification der strengon Deltaform bei den Intrumenten, welche das 
liegende Delta nacbbilden, also im Cymbal - Hackbrett vorkommt, 
als dass sich diese ganze Beichhaltigkeit der Entfialtung in den Zeit- 
raum torn 11. (Bocherville) bis mm 16. Jahrh. (Mecchierino) zu- 
sammendrangt, also in die BltLtezeit des Instrumentes. Das go- 
sttlrtzte \7 das nur ein den Gesang begleitendes Zupfinstrument 
war, verschwindet von Besseren tlbertroffen und verdrangt. Das 
liegende /\ erhalt sich weit in die Neuzeit hinein als Melodie 
und Harmonie vereinigendes selbst&ndiges Spielinstrument, dort wo 
seine Verjtlngung in der Abzweigung der heutigen Alpenzither nicht 
hindringt wie nach England und Italien. 

Dieselbe Mannigfaltigkeit und Modification der strengon Form 
wiederholt sich bei den Instrumenten, welche das liegende Delta 
in seiner natdrlichen Oestalt nachbilden. Wir sehen dasselbe nlm- 
lich bei gerader Grundfl&che mit bogenfOrmig abgerundeter 
Spitze bei einer der Piguren am Frieso der Kapelle St Georges de 
Bocherville, worauf schon Ejesewetter hinwies (Cacilia Bi, XXII, 
Hft. 88); nur die lufserste Spitze abgerundet : in einer franzOsischen 
Miniatur (Nr. 6711 der Pariser Bibliothek bei Willemin Monuments 
franc. in6d.) abgebildet; alle drei Ecken abgerundet, aber mit einer 
scharfkantigen Ausbauchung: bei dem Instrumente einer der ge- 
krOnten Figuren an der Liebfrauenkirche zu Trier; mit beibehaltner 
Spitze, aber geschwungenen Ausbiegungen und zwei quer fiber die 
Decke laufenden massigen Stegen: auf einer Glasmalerei des Haupt- 
fensters der St. Jacobikirche zu Ltlttich. Endlich in einer sehr eigen- 
ttimlichen Verdoppelung finden wir es bei Gailhabaud abgebildet: 
Denkmale der Baukunst aller Lander und VOlker (IV. Bd., Taf. V, 
Fig. 1) an der Figur des KOnigs David in (oder an?j der Xarthauser- 
kirche zu Pavia. Dieses Psalterium ist namlich doppelchOrig, so 
scheint es. Die Seitenwand der rechten Seite ist herausgenommen 
und man sieht den innern Boden des Instrumentes mit Saiten be- 
zogen. Die Decke dagegen, von der Spitze zur Breitseite in schrager 
Steigung gegen die Brust zu gehoben, ist abermals mit Saiten be- 
zogen, welche auf nicht angegebenen sehr hohen Stegleisten ruhen 
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miissen, da si© ziemlich steil auf die Docke fallen. Die Saiten dieses 
Instrumentes scbeinen nur gegriffen oder gerissen worden zu sein. 

Auch hier dieselbe Mannigfaltigkeit bei grundlegender Beibe- 
baltang der ursprtinglichen Form des gleichseitigen Dreiecks ! 

In einer merkwtirdigen Halbirung des Dreiecks, wenn ich so 
sagen darf, sehen wir die heutige Alpenzither aus dem deltaf&rmigen 
Psalterium hervorgehen, and zwar schon sehr frtlh, denn wir finden 
eine wunderschOn durchgeftihrte Darstellung eines solchen Instru- \ 
mentes auf einem Bilde Hubert van Eycks, seinem berdhmten „lons 
Vita©" (der Lebensbrunnen) zu Madrid. Genau wie bei den heutigen 
Zithern sehen wir daranf die Saitenwand eingebogen und die Spitze 
abgerundet; wie es scheint — ein Teii ist verdeckt — war das In- 
strument mit dreibig Saiten bezogen. Diese wurden, wie nach der 
Stellung der Finger ersichtlich war, nicht mit St&bchen geschlagen, 
sondern mit zwei spitzigen Plectren (oder Federkielen?) gerissen. 
Die Fortschreitung, diesem Instrument© das Griffbrett der heutigen 
Zither mit seinen BUnden hinzuzufdgen und die diesen Raum be- 
anspruchenden Saiten, welche auf deraselben nun ganze und halbe 
fine hervorbringen konnten, als Melodie- oder Spielsaiten von den 
bios gegriffenen oder gezupften Begleitungsaiten abzusondern, war 
eine ganz gesunde organisch sich vollziehende Entwickelung, an 
welche sich sehr bald, wenn nicht gleichzeitig der Ring, an Stelle 
der St&bchen, naturnotwendig reihen musste. Der mit dem Daumen- 
ringe bewaffhete Finger repr&sentirte nun gleichsam eine besondere 
dritte Hand, womit eine rhythmische Verwendung der freigewordenen • 
tlbrigen vier Finger ermOglicht wurde und hiennit eine reichere har- 
monische Begleitung mit geschlossenen oder gebrochenen Accorden 
und einzelnen TOnen an diesem Instrumente sich erzielen liefs. Wahr- 
scheinlich hat sich diese Vervollkommnung am Instrumente vollzogen, 
als die ihrer Zeit (im 15. u. 16. Jh.) so beliebte Badleier den musi- 
kalischen Anforderungen ihrer Spieler nicht mehr gendgte, die Ver- 
suche sie zu vervollkommnen aber, ihren Charakter alterirten und 
sie damit rasch in Verfall brachten. Vorbereitet sehen wir die 
Anwendung des Daumenringes in der Angabe von Engel (Descrip- 
tive Catalogue of the Musical Instrum. in the South-Kensington 
Museum, London, Ghapmann & Hall 1870 pag. 39) wonach die alten 
italiemschen Psalterien, deren das Museum mehrere besitzt, mit 
Plectren gespielt wurden, welche man an den Fingern be- 
festigte (played with plectra affixed to the fingers) im Gegensatz 
zum deutsctien PsaUerium, vulgo Hackebrett, das mit zwei Hftmmern 

13* 
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geschlagen wurde. . Ebenso hat vielleicht das halbirto Delta in 
dem Kanoon sein Vorspiel, wovon sich ein Exemplar im Ken- 
sington -Museum unter den ttlrkischen Instrumenten aufgestellt be- 
findet. Engel a. a. 0. sagt davon, dass es auch Persern und Am* 
bern heimatsangehOrig sei und als von hohem Alter im Orient an- 
gesehen werde. Es hat Darmsaiten die mit zwei kleinen Plectra, 
welch© man am Zeigefinger jeder Hand befestigt, gespielt werden 
(p. 26). Zur Beschreibung des hindostaniscben Tamboura - Instru- 
mentes bemerkt Engel a. a. 0. p. 17: dasselbe sei den Assyrera 
und Egyptern bekannt gewesen und die Egypter h&tten es nofre 
genannt; ein Name welcher durch die Koptensprache als identisch 
mit dem hebr&ischen Nabd festgestellt worden sei. Engel sagt, die 
Hebraer mtLssten offenbar mehrere Oattungen von Nobel gehabt ' 
baben, weil eine Art derselben in der Bibel mit der Bezeichnung 
nebel asor unterschieden wttrde, welches ein zehnsaitiges Instrument 
bedeute (implying a ten-stringed instrument). Valdrighi (Musur- 
giana, Modena, C. Olivari 1879) erw&hnt dasselbe p. 36 noch pr&ciser, 
indem er das Obige von den Egyptern der 18. Dynastie sagt, welche 
1700 v. Chr. das Saiteninstrument natore gehabt hfttten. Was von 
seiner weiteren Mitteilung zu halten ist: das Phsanterim (?) der 
Israeliten am Hofe Nabucodonosor's sei nichts Anderes als das 
griechische Psalterium gewesen , entzieht sich meiner Kompetena 
ebenso , wie den Wert eines Buches von Bianohini zu beurteilen, 
welches hebr&ische Instrumente abbilde, da Valdrighi nicht einmal 
den Titel des Buches anftthrt. Soviel steht nun aber hoffe ich, zur 
Evidenz nachgewiesen, fest, dass die beiden in der heil. Schrift h&ufig 
erw&hnten und zu einander gestellten Instrumente des Psalters 
und des zehnsaitigen Spieles, zwei Pormen (Gestaltungen) 
eines und desselben Instrumentes waren , von denen dasjenige, 
welches vor • der Brust oder unter dem Arme gehalten und als Be- 
gleitinstrument zum Gesange gebraucht wurde, die Gestalt des auf - 
gerichteten („gesttLrzten u ) Delta hatte und Nebel oder Decaehordum 
(zehnsaitiges Spiel) hiefs-, dasjenige aber, dessen man sich zur har- 
monischen AusfQllung beim Zusammenspiel mit andern Instrumenten 
bediente*), die Gestalt des lie gen den Delta hatte, Psaiterium oder 

*) Kiesewetter (C&cil. XXII, 88) Bagt in seinem Aufsatz „zur Qeschichte i. 
lustrum, a. d. Instr.-Masik im Mittelalt. p. 207 u : Als altestcs Saiteniostrament 
iessen Saiten geschlagen wnrden, muss das deutsche Hackbrett, Cymba], genannt 
werden , ?on den Zigeauermusiken her wohl bekannt, bei welchen man es mit 
grofser Geschicklichkeit nnd sehr entsprechender Wirkung zur Ausf&llung der 
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Psalter*) hiefs, und auf den Knien liegend oder auf den Tisch ge- 
stellt, gespielt wurde. Ob die eine oder die andere Form die liter© 
gewesen, ob sie gleichzeitig aufgekommen**), dtlrfte nicht mehr zu 
erOrtern sein, scheint mir aber auch nicht von wesentlicher Bedeu- 
tung. Ob die Rotte die eine oder die andere Form dieses Instru- 
mentes jo war oder auch nur sein konnte, hoffe ich insofern wider- 
legt zu haben als ich nachgewiesen habe , dass die Belegstellen, 
welche diese Behauptung oder Meinung erh&rten sollen, dies nicht 
thun: die Frage also noch immer offen steht was die Rotte ftlr ein 
Instrument war. Ich halte also vorlaufig noch, bis mir das widerlogt 
wird, Namen und Instrument der Rotte fttr ausllndisch („un- 
deutsch"); vielleicht ftlr ein provenzalisches od sogar maurisches Saiten- 
instrument, das auch gem sieben Saiten gehabt haben mag, womit 
eine eventuelle Best&tigung der Trummscheidt-KypothQSO (vergl. S. 189) 
nicht unvereinbar sein wttrde, wenn man dazu vergleicht, was Mer- 

Harmonie behandelt zu hOren bekommt. Dass diese harmonisch ausfullende Ver- 
wendimg die Eigentumlichkeit and Bedeutsamkeit des Cymbal - Hackbretts von 
Hause aus gewesen, ersieht sich schon aus dem ofter erwahnten Isidorus His- 
palensis (Bischof von Sevilla f 635), welcber die Instrumente in organica 
(woranter er wie deren Aufzahlung beweist, Blasinstramente verstand) und in 
rhythmica teilt, welche vorzuglich die rhythmischen Schl&ge und Accente anzeigen 
sollten und zu diesen zahlet er tympanum, cymbalum , cythara und psalterium. 
Was von seiner Anfuhrung der Behauptung Bottle de Toulmon's welcber den 
Cymbal Tympanon nenne und von Tympanum unterscheide hier zu erOrtern, 
wurde mich ebenso sehr aus den dieser Abbandlung gezogenen Grenzen drangen, 
als der Unterscheidung Coussemaker's in dessen Arbeit fiber die Musikinstru- 
mente in Didron's Annates Arch6ologiques nachzugehen, wonach das ursprung- 
liche Psalterium viereckig gewesen sein soil. Dass dieses Instrument eine 
monographische Detailbeschreibung verdiente, geht schon zur Genuge aus dem 
hierorts daruber Gesagten, meine ich, hervor. 

*) Engel (a. a. 0.) fuhrt unter den Instrumenten welche dem Kensington- 
Museum zum Zwecke der Ausstellung 1870 geliehen wurden unter Nr. 18 ein 
modemes chinesisches Instrument an, welches er als dem englischen Psalterium 
(Psaltery dulcimer) auffallend gleich, beschreibt und wie das im Besitze des Mu- 
seums befindliche persische Santir (!) das er beschreibt und abbildet als „hdchst 
bemerkenswert und all er hand Conjecturen erweckend" (p. 66) schildert, wenn man 
dieselben mit dem schOnen Exemplar eines italienischen Psaiteriums aus dem 
17. Jahrh. in der Abbildung fur veraltete Instrumente vergliche (p. 39). 

**) Mit seiner angBtlichen Genauigkeit sagt er (IV p. 174): „il est souuent 
pari! dans FEscriture saincte de cet instrument (le psalt6rion) que les Hlbreux 
appellent baa nebel, mais nous ne scauens pas la forme qu'ils leur donnoient, ny 
le nombre de ses chordes: car encore que le Decachorde precede le Psalterion (?) 
et qu'il semble qu'il lui serve d'epithete, ntantmoins plusieurs croyent que ce sont 
deux instruments diff^rents." 
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sonne tiber die gleiche Yerwendbarkeit aller drei Fl&chen des Trumm- 
scheidtes sagt; (v. Des Instr. i chordes, Livr. IT) denn es scheint mir 
nicht zuf&llig nur, dass man den viereckigen Easten des Mo- 
nochordes in einen aus drei gleichseitigen Fllchen bestehenden 
ResonanzkOrper umwandelte. Wann dies goschehen , wo es ge- 
schehen, wells man zur Zeit noch ebensowonig als wann mm an- 
gefangen hat die Tonintervalle der ursprtlnglich einzigen Saite des 
Monochordes nicht mehr nur mit dem Tonmesser zu berechnen, 
sondorn mit dem Bosshaarbogen zu streiehen und zu musikalischem 
Wohlklange, wie primititiv dieser sei, zu verwerten. 

Als ein letztes indicium zur Rotte sei mir noch eine Mitteilung 
meines verstorbenen Freundes des Kammermusikers Rtthlmann go- 
stattet, als ich ihm ftlr seine Arbeiten Einsicht in diese Bl&tter ge- 
wihrte. Er machte mich n&mlich darauf aufmerksam, dass roan in 
dor Schule der Niederlfcnder um das 14 u. 15. Jahrh. hier und da 
in den kontrapunktirenden Kompositionen jener Zeit S&tzen begeg- 
neto, welche mit dem Namen Rotte bezeichnet waren. Sie sind in 
Form der Nachahmungen eine kttrzere Entwickelung eines musika- 
lischen Gedankens. Ob dies in irgendwelcher Beziehung zum In- 
strumente steht, ob sich eine Analogic wie bei Oigue zur Tanzform 
und zum Instrumente nachweisen lassen wird, vermag ich heut noch 
nicht zu sagen, ja nur zu mutmafsen. (Fortsetznng folgt.) 



Die Toten des Jahres 1880 die Musik betreffeni 

(Fortsetzong.) 

Bartolini, Tebaldo, Lehror dor Trompote, si im Sept. in Livorno, 

52 J. alt 

Baumbach, Adolph, Komponist und Organist, si im Mai in Chicago. 

Belleville -Oury, Frau Emilie de, si am 22. Juli in Milnchen. 

Benati, Giovanni, Komponist, st. im Mai zu Padua, 55 J. alt. 

Benevetitano, Giuseppe Federico, Baritonist, st. 8. Nov. in Scicli 
(Sicilion). [Guide 53.] 

Bennewitz, Wilhelm, Violoncellist u. Komponist, gb, 19. Ap. 1832 
in Berlin, si daselbst am 21. Febr. 1880. 

Benza-Nagy, Ida, ungarischo S&ngerin , st im M&rz in Pest, 
33 J. alt. 

Bercns, Hermann, Komponist, ein Deutscher von Geburt, st. am , 
9. Oder 10. Mai in Stockholm, 54 J. alt. (Bock 191, Signal© 572.) 
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Bernardi, Paolo de, Posaunist am Scalatheater in Mailand, st. 
im Sept., 51 J. alt. 

BerrS, Ferdinand Antoine Henri, Komponist von Operetten und 
Romanzen, st. 29. Juli in Gheel. 

Bertrand, Jean Gustav, Musikschriftsteller, st. im Febr. zu Paris, 
44 J. alt (Revue 55.) 

Beschnitt, Johannes, Vokalkomponist, st. 24. Juli in Stettin ; geb. 
30. April 1825 zu Bockau (Schlesien). Biogr.: Signale 786. Kabnt 441. 

Bethge, Wilhelm, Organist an St. Martini in Halberstadt, st. den 
6. Mai daselbst. Geb. am 21. Okt. 1841 zu Dalldorf bei Grflningen, 
seit 1862 Lehrer in Wilsleben bei Aschersleben, gegen 1878 erhielt 
er obigen Posten. Bethge war einst Besitzer des einzig bekannten 
Exemplares : Spiegel der Orgelmacher und Organisten von Arnold 
Schlick, 1511, welches er bei einem Bauern seiner Gegend hinter 
dem Rauchfange auffand, dessen Wert erkannte und der Gesell- 
schaft ftir , Musikforschung zum Abdruck anbot (s. Monatsh. I, 77). 
Das Exemplar selbst befindet sich seit einigen Jahren im Besitze 
des british Museum, da die deutschen Bibliotheken viel zu spar- 
samer Natur sind, urn fttr ein deutscbes Musikbuch nur irgend eine 
namhafte Summe zu zahlen. Etwas andores ist es, wenn ihnen eine 
Hds. mit Eeilschrift angeboten wird. 

Bevignani, Giuseppe, Komponist, st im Mire in Neapel, 58 J. alt. 

Bles, Contrabassist und Sekret&r der Maatschappij tot bevordering 
der Toonkunst, st. 1. Jan. im Haag. 

Bonicke, Hermann , Komponist und Organist in Hermannstadt, 
st. im Mlra; geb. 26. Nov. 1822 zu Endort (Biogr. Kahnt 130.) 

Bolcioni, Biagio, Singer, st. im Aug. in Mailand, 59 J. alt 

Booth, John Stocks, Organist an der Abbey Church zu St Albano 
(England), st. im Jan. daselbst, 51 J. alt. . 

Bovie, Jean Felix Lambert, Liederkomponist und Maler, st. 
6. Juli in Ixelles bei Brttssel. Geb. 14. Sept. 1812 in Brttssel. 

• BrcmibiUa, Ainalia, einstige Slngerin, st. im September in Castell- 
mare di Stabia. (Signale 791. Guide Nr. 38. Ricordi Nr. 37.) 

Braun-Brini, Tenorist, st. im Nov. in Graz, 51 J. alt 

Brizzi, Adolfo, Tanzkomponist, st 13. Jan. in Florenz, 23 J. alt. 
- Buhn&rt, Franz, Lehrer des Musikvereins in Graz, st. 16. April 
ira 66. Lebensjahre. 

Buonomo, Vincenzo, Pianist, st im Sept. in Neapel, 37 J. alt. 

Butcher, Joseph, Organist und Chormeister an der Parish Kirche 
zu Rotherham (England), st. 29. Juni, 60 J. alt 
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Calendini, Violoncellist und Kapellmeister in Bordeaux, st im 
Oktober daselbst. 

Calise, Giov., Musiklehrer, st im Sept. in Neapel, 72 J. alt. 

Cambiaggio, Carlo, Violinist, Contrabassist, Singer u. Librettist, 
st 13. April in Mailand, 82 J. alt (Ricordi Nr. 16.) 

Cantoni, Teresa, Klavierlehrerin, st. Anfang des J. in Turin. 

Gapponi, Giov. Battista, st. im Sept. in Leffe. 

Cappy, Oscar, Tenorist, st. im Nov. in Mailand, 26 J. alt. 

Caroeci, Tomaso, Komponist, st. im Novemb. in Rom, 89 J. alt. 
(Guide Nr. 48.) 

Cecchini, Francesco, Sekret&r der Akademie und des Liceo musi- 
calo di S. Cecilia zu Rom, st daselbst im Mai. 

Chater, William, Musiklehrer und Musikvorleger, st. 7. Mftrz in 
Coventry (England). 

Citterio, Violinist, st. im Sept. in Rio de Janeiro. 

Clerc, Giulietta, S&ngerin, st. im Jan. in Paris, 24 J. alt. 

Codine, Adrien, Komponist und Musiklehrer in Paris, st. 8. Juni 
daselbst. ' 

Cohen, Henry, Komponist und Theoretiker, frtlher Direktor des 
Conservatorium in Lille, st 17. Mai in Bry-sur-Marne. (Revue 167.) 

Collin, Robert Albert Henry, Diligent, st. 12. M&rz in Amster- 
dam; geb. 1832 in Bromberg. (Guide Nr. 15.) 

Comairas, Contrabassist, st. im Aug. in Paris. 

Coote, Charles (Signale : Corte), Komponist, st. 6. M&rz in London. 

Cornali, Pietro, Komponist, st 27. Okt. in Guastalla, 76 J. alt. 

Corticelli, Ulisse , Kapellmeister an der Kathedrale in Perugia 
und Direktor des Instituts comunale Morlacchi, st daselbst im Jan. 

Cossoni , Guglielmo , Orchesterchef am San Carlo - Theater in 
Lissabon, st dort im Dez. 

Coward, James, Organist im Crystal-Palast, st 22. Jan., 55 J. 
alt, in London. 

Curwen, John, englicher Geistlicher und Erfinder dor Volksge- 
sang-Methode: Tonic Sol -Fa, st. den 26. Mai in seiner Villa bei 
Manchester, geb. 1816 zu Hockmondwike. (Biogr. in The musical 
times, London p. 336.) 

Dalifard, Laure, (geb. Dancla) Pianistin, st. 22. M&rz in Tarbes, 
53 J. alt. (Menestrel 144.) 

■ Dalman, Giov. Battista, Musikdirektor und Violinist, st. im 
Dez. in Barcelona. 

Darbois, Camillo, Pianist, st. im Okt in Malta, 41 J. alt 
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Degni, Vinconzo, Violoncellist, st. ixn Mlrz in Neapel, 95 J. alt. 

Dijazet, Eugfcne, Sohn der bertihmten Schauspielerin B., Kom- 
ponist zahlreicher Operetten und oine zeitlang Direktor des Theaters 
D. in Paris, st. daselbst 19. Februar, 61 J. alt (Revue 63.) 

Deltege, H. Musikverleger, st. 18. Jan. in BrUssel (Menestrel 72.) 

Derivis, Prosper, Bassist zu Paris, geb. 28. Okt 1808 zu Paris 
u. gest. ebendaselbst ll.Febr. (Guide Nr. 8. Revue 55. Menestrel 87.) 

Deslandres, Laurent, Kapellmeister, st. 9. Okt. in Paris. (Guide 
Nr. 43.) 

Destuyver, Musikdirektor, st 9. April in Gent, 65 J. alt 

Didot, Hyacinthe Firmin, Verleger, st. in Paris im August 
(Menestrel 294.) 

Ditfurth, Freiherr Franz/Wilhelm v., Herausg. zahlreicher Lieder- 
bttchor, vide Monatsh. VIII, 52. IX, 77, st am 25. Mai im 80. Lobens- 
jahre zu Niraberg. (Voss vom 1./6.) 

Downing, Daniel L., Milit&rmusik - Direktor und Eomponist, st. 
19. Aug. in New-York, 58 J. alt (Guide Nr. 38 ) 

Duvernoy, Jean Baptiste, Eomponist, st. in Passy bei Paris im 
Mlrz, 79 J. alt. 

Ernst, Julius, Kammermusiker in Berlin, st. am 11. Mai daselbst, 

54 J. alt 

Escudier, Maria Pierre Yves, Musikschriftsteller, Bruder des 
Musikverlegers L6on, st. am 17. April in Paris ; gb. am 29. Juni 1809 
in Castelnaudary. (Guide Nr. 17. Biogr. Revue 134.) 

Escudier - Kastner, Frau Rosa, Pianistin, geb. 1835 in Wien, 
st. 4. Mai in Paris. (Guide Nr. 21.) 

Espenhahn, Albert, Ktaiglicher Kammermusiker in Berlin, st. 
am 6. Jan. daselbst im 45. Lebensjahre. 

Farina, Dr. Luigi, Advocat und Komponist einiger Opern, st. im 
Nov. in Padua. (Ricordi Nr 47.) 

Farquharson, Robert (eigentl. Smith), Singer, st. 12. (14?) Febr. in 
London, 60 J. alt. 

Favilli, Fabio, Violinist, st. im Dez. in Livorno, 45 J. alt 

Fazeini, Giosufe, Prof, der Musik in Mailand , st. im Mlrz in 
Turin, 67 J. alt. 

Ferrari, Alfonso, Komponist, st. im Sept zu Modena, 40 J. alt. 

Ferrari, Luigi, Prof, der Musik, st im Okt. in Bologna, 52 J. alt 

Forberg, Robert, Musikverleger, st. im Sept in Leipzig. 

Frohlich, Marie Anna, geb. 11. Sept. 1793, st. 11. Mftrz in Wien. 
(Guide Nr. 14.) 



208 



Die Toten des Jahres 1880 die Musik betreffend. 



Faeries, Mariano Soriano, Musiker und Scbriftsteller, st. im April 
in Madrid. 

Fumi, Venceslao, Komponist, geb. 30. Oktb. 1826 in Montepul- 
ciano, st don 20. Nov. zu Florenz. Biogr.: Bocherini, Giorn. music 
Firenze, Guidi, Nr. 11 p. 43 von G. A. Biaggi. 

Furlanetto, Pier Luigi, Komponist, st. im Sept in Venedig, 

30 J. alt 

GaiUard, L., Prof, an der Musikschule in Utrecht, st. im April 
im Haag, 25 J. alt. 

Garbato, Luigi, Komponist, st. im Mai in Genua. 

Garcia, Eug6nie, S&ngerin, Frau des Manuel G., st 12. Aug. 
in Paris, 62 J. alt (Eevue 271. Guide Nr. 36.) 

Gautier , Tenorist , verunglttckte im Aug. auf dem See von 
Bourget (Guide Nr. 36.) 

Gazza, Francesco, Komponist, st. im Juli in Turin, 49 J. alt. 

GerviUe, L. L. Pascal-, Pianist und Komponist, st zu Mantes 
im Mai, 72 J. alt. 

Grille, J. E., Komponist, st 15. Nov. in Stockholm (Sig- 
nals 1067.) 

Giordano, Giacinto, Komponist, st. im Juli in Neapel, 68 J. alt. 
Giovanni , Giuseppe di, Komponist, st. im Dez. in Neapel, 

35 J. alt 

Giovanni, Padre, Tenorist, st. im M&rz in Rom, 37 J. alt. 

(Guide Nr. 13.) 

Girod, Etienne, Musikalienverloger in Paris, st. am 15. Nov. 
daselbst im Alter von 56 J. 

Gtiunti, Antonio, Prof, der Musik, st im Okt in Neapel, 70 J. alt. 

Godineau, L6on, Violinist, sp. Gesanglehrer am Conservatorium, 
in Brtlssel, st. dort 26. Mai; geb. 11. Nov. 1813 zu Ath in Belgien. 

Goetschy , Charles Joseph , Komponist , st. im Okt in Tours, 
75 J. alt 

Golde, Adolf, Pianist und Komponist, Musikdirektor in Erfurt^ 
st. daselbst am 20. M&rz; geb. ebendort den 20. M&rz 1830. 

Goliana, Don Miguel , Prof, der Theorie am Conservatorium in 
Madrid, st. daselbst im August. 

Gollmitz, A. F., Musikdirektor in Berlin, st. daselbst am 21. Okt, 
79 J. alt 

Goss, John, Musikdirektor und Organist am St. Pauls-Pom in 
London , st. 10. Mai in Brixton , 80 J. alt. Biogr. mit Komposit. : 
The Musical times, London, Novello etc. 1880. 21. — audi Revue 139. 
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Chignon, Honor6, einst Singer in Paris, spftter Gesanglehrer 
und Rogisseur in Paris, st auf seinem Landguto bei Lonjumeau im 
Januar, 80 J. alt. Biogr. Revue 39. 

Gruber-Woislin, Frau, Pianistin und Lehrerin am Pariser Con- 
servatoire, st. im Nov. oder Dez. in Angers. (Guide Nr. 52.) 

Gueymard, Louis, Tenorist, si 8. Juli in St. Fargeau (Seine-et- 
Oise), 59 J. alt. (Revue 223. Menestrel 254.) 

Gugler, Bernhard, Prof, der Matbematik und musikal. Schrift- 
steller, st. im Mlrz in Stuttgart, 68 J. alt 

Guilmette, C. A., Bassist, st 13. Juni in Boston (V*. Staaten N.), 
57 J. alt (Guide Nr. 33.) 

Haiti, AJbert, Redacteur der Tonkunst und Befttrderer der Ein- 
filhrung der sogenannten chromatischen Klaviatur, st. in Lindenau 
bei Leipzig am 14. Juli, kurz nach seiner Uebersiedelung aus 
Kflnigsberg i. P. (Biogr. Wocbenblatt 408.) 

HasseU-Barth, Frau Marie von, Sftngerin, st. im Dez. in Man- 
heim. (Biogr.: Signale 1881, 108.) 

Heft, Eduard, Musikdirektor, st 7. Juni in Biel, 50 J. alt 

Jfetftt, ]gnaze, Direktor der Choralgesellschaft in Ztirich, st. dort 
den 3. Dez. (Signale 1881, 27.) 

Hempenius, Albert, Organist in Zwolle, st daselb. 15. Aug., 66 J. alt. 

Here, Jakob Simon, ftlterer Bruder Heinrichs H., st 27. Jan. in 
Nizza, 84 J. alt. 

Hoensen, Philippe van, Prof, des Horn und der Trompete am 
Conservatorium, st. 9. Sept. in Saint - J osse - ten - Noode bei Brttssel, 
68 J. alt. 

Holdampf aus Pest, Hofoperns&nger in Karlsruhe, st im Mai 
in Ztirich. 

Huberti, Edouard Jules Joseph, Komponist, splter Maler, st. 
12. Juni in Schaerbeck (bei Brttssel) 62 J. alt (Guide Nr. 27.) 

Hunerfurst, F. W., Violoncellist und Orchesterdirigent, st. am 
11. Februar in Ktaigsberg im 57. Lebensjahre. . 

Isaac, Benjamin Ralph, Pianist zu Liverpool, st. 9. Jan. zu 
Southport. 

JeUnek, Franz Xaver , Oboist, Komponist und Chordirektor in 
Salzburg, st. 7. Febr. daselbst 

Josephsan, Dr. Jacob Axel, Universitfcts - Musik - Direktor, st. 
29. Mftrz in Upsala im 62. Lebensjahre. 

Jvanoff oder Jvanhof, Nicola, Tenorist, st 7. Juli in Bologna, 
70 J. alt. (Guide Nr. 33.) 
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KillUzschky-Schutte, Josephine, einst eine gefeierte S&ngerin an 
der Berliner Bllhne , st Anfang Jannar in Freiburg i. B. (Biogr. : 
Vossische Ztg., Sonntagsblatt Nr. 4 vom 25. Jannar 1880.) 

Kirsch, Hyacinthe, Dichter und Musikschriftsteller, st. zu Meuse 
bei Liige im April, 51 J. alt. (Menestrel 176.) 

Klerk, J. A., Organist in Delft, st. im Jul daselbst, 63 J. alt, 
(nach dem Guide im Haag.) 

Klo&e, Hyacinthe E16onore, Clarinettist an der grofsen Oper und 
Prof, am Conservatorium in Paris, seit 1868 pensionirt, st. 29. Aug. 
daselbst; gb. in Corfu 1808. (WochenbL 454. Guide Nr. 37. Revue 287.) 

Klotz, Emil, Pianist, geb. 9. Jan. 1818 in Frankfurt a. M., st. 
im Februar in Paris. (Guide Nr. 8.) 

Kohler, Hans, ehemaliger Bassist in Dresden, st. 3. Sept. daselbst. 
(Wochenblatt 463.) 

Konig, Joseph, Violinist, st. 15. Okt. in Wien. (Signale 1019.) 

Konqpasek, Stephan, einst Kapellmeister in Breslau, dann Gesang- 
lehrer in Berlin, st. am 19. Mai in Berlin, 56 J. all 

Kossak, Ernst Ludwig, geb. 4. Aug. 1814 zu Marienwerder, st 

2. Jan. zu Berlin. Einst Klavierlehrer, dann Kritiker und humori- 
stischer Schriftsteller, Herausgeber der Montagspost. (Biogr. Voss 1880 
Nr. 4. Allgem. deutsche Musikztg. Berlin 13.) 

Krebs, Earl August, geb. 16. Jan. 1804 Ntlrnberg, Hofkapell- 
meister in Dresden, st 16. Mai das. (Bock 171. Signale 561. Kahnt 319.) 

Krigar, Hermann, kOnigl. Musikdirektor, Gesanglehrer, st am 
5. Sept zu Borlin. (Biogr. : Allgem. deutsche Musikztg. Berlin 300.) 

Krug, Diederich , Eomponist von kleineren und instruktiven 
Pianoforte-SttLcken, st am 7. April in Hamburg. Gb. 25. Mai 1821 
daselbst 

Kummer, Gotthilf Heinrich, Fagottist, st 20. M&rz in Dresden, 

71 J. alt 

Kunkd, Franz Joseph, Rector und Musiktheoretiker, st. 31. Dez. 
in Frankfurt a. M. (Kahnt 1881, 33.) 

Lamb, William, st. 19. Nov. in Turnham Green, 38 J. alt Or- 
ganist an St. Mary. 

Lambert, Georges Jackson, Organist und Eomponist zu Beverley 
(England), geb. daselbst 16. Nov. 1794, st 23. (24?) Jan. ebendort. 

Lange, Josephine, verwittwete Fran Eftstlin, einst S&ngerin, st. 

3. Dez. in Tubingen. (Signale 1881, 27. Bock 406.) 

Lavigne, Ernest, Eomponist, st Anfang Dezember in Paris. 
(Menestrel 1881, 7.) 
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Lazzarini, Riccardo, Komponist, st. im Juli in Triest, 30 J. alt. 

Leroy, Adolpho Marthe, Clarinettist, st. 1. Sept. in Argenteuil, 
53 J. alt „ - 

Libani, Giuseppe, Maestro (d. h. Komponist; in Italien ist der 
Titel sehr billig, wogegen Deutsehland heute nur Einen damit beehrt) 
st. am 3. Mai in Rom, 36 J. alt. Seine lotzte Oper war Sardanapalo. 
(Toss Nr. 128. Menestrel 185.) 

Lindner, Eduard, Musiklehrer in Berlin, st. am 14. Dez. dasolbst 
im 65. Lebensjahr. (offic. Anzeige.) 

Loo, Julien van, Orchesterdirigent, st. Ende Jan. in Schaerbeck 
bei Brtissel, 54 J. alt. 

Lucan, Heinrich, Musikdirektor in Hanau, st. daselbst 17. Aug., 
66 J. alt 

Maini, Giov., Hornist, st. im M&rz in Cremona, 85 J. alt. 
Marchesi, Fr&ulein Stella, Pianistin, st. 18. Nov. in Wien, 21 J. alt. 
Massart, Hubert, Hornist, st. im Juli in Paris. 
Mayerhofer, A., Kapellmeister, st im Okt. in Amsterdam, 27 J. alt 
Mecaiti, Ercole, Musiklehrer, st. im Aug. in Brighton (England.) 
Medica, Michele, Singer, st. 23. September in Valenza. 
Meis, E. E., Musikverleger, st im Dez. in Paris, 37 J. alt. 
Melli, Bartolomeo, Komponist, st im Mai in Mailand. 
Meynne, Joseph , Musikverlogor, st. 2. Okt in Brtissel. (Guide 
Nr. 41.) 

Michot, bertthmter Tenorist, vormals an der Pariser Oper, st. 
Ende Sept. zu Chaton. 

Mombach, J. M., Musiklehrer, st. 8. Febr. 66 J. alt in London. 

Motnbiela, Romano, Bassist, st. im Okt. in Mailand, 39 J. alt. 

Monnaie, Frau Emilie, geb. Klotz, Pianistin , st. Anfang des 
Jahres, 64 J. alt. 

Montclla, Gennaro, Komponist, st. im Juli in Noapel, 65 J. alt. 

Monter, Emilo Mathieu de, Musikschrif tstoller , st im Dez. in 
Lyon. (Menestrel 1881 p. 46. Revue 415.) (Schluss folgt.) 



lacMrlge zur Totenliste von 1879. 

Bering Frau Emma, Sftngerin, st. Ende 1879 in Mailand, noch 
nicht 20 J. alt. 

Clerc, Frftulein Juliette , S&ngerin an der komischen Oper in 
Paris, st. daselbst Ende 1879, 24 J. alt 
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Daniela, Frau Antonietta, geb. Mahlkneeht, Stagerin, si Ende 
1879 in Fernambuto (Brasilion), 42 J. alt. 

Grandjeau, Julie, Gesanglehrerin, st. Ende 1879 in Hamburg, 

71 J. alt 

Legtnisel, Violoncellist und seit einiger Zeit Theaterdirektor In 
Brest, st. daselbst Ende 1879. 

Marzo, Nicolas, Prof, der Musik in Neapel, st. im Dez 1879, 

26 J. alt. 

Milanti , Isidore , Musiklohrer, st. Ende 1879 in Bologna, 

63 J. alt. 

Paolinelli, Luigi, Violinist, st. in Rom, 23 J. alt, im Dez. 1879. 
Perelli, Giovanni, Musiklehrer in Mailand, st. daselbst im Dez. 

1879, 80 J. alt. 

Storti, Giovanni, ehemals Tenorist, dann Gesanglehrer, st. 25. Dez. 
1879 in Fano, 78 J. alt (geb. 1801 in Bergamo). 

Weber, Karl Gotthold, geb. 1815 in Koblenz, seit 1834 in 
Amerika, st 19. Nov. 1879 in Saint-Louis, frtther Musiklehrer, 
dann Buchh&ndler. 



Fhilipp Friedrich Bodhzwr. 

Von diesem in den Monatsheften, Jahrgang 1881, pag. 49 u. 50 
orwfthnten Komponisten besitzt die Breslauer Stadtbibliothek folgende 
Worke in sehr gut erhaltenen Exemplaren: 

1. Bez. des Stb. | ( Versalien :) Concerti | Ecclesiastic! | di Filippo 
Fedorigo Bucnoro | (Petit) Muico deirilluftrif simo , & Eccellen- 
tiflimo Signor | Palatino e Generale di Cracouia. | (Versalien) Con- 
certati | a dvo, tre, qvattro, e cinqve voci | (Petit) Nouamente dati 
in Luce | (Versalien) Con Privilegio. | (Druckerzeicben.) | (Versalien) 
In Venetia, | (Petit) Appreffo Aleffandro Vincenti. MDCXXXXII. | 

6 Stb. in 4°. C. I. II. A. T. B. u. B. cont. Auf pag. 3 itai Ded. 
vom Komp. an . . . Stanislao Lvbomirski Conte di Vifnic, Palatino, 
e Generale di Cracouia .... Der Komp. sagt darin tju A.: Diese 
Concerte „sono frutti par toni ti nella sua Splendidifllma Conte oue 
tal hora V. E. Illuftriffima . ... si compiace ben fpeffo di gradiz 
con benigno orecchio il talento delle mie pouere mufe. — Dat. Vene- 
tia li 9. Nouembre 1642. Am Schlusse Tavola tlber 7 lat. Gesg. 1 2; 
513; 314 u. 515 voci. Nr. 1. Tibi laus, tibi gloria. Nr. 20. 
Julius ut pal ma florebit 
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2. Bez. des Stb. j (Versalien:) Concerti | Ecclesiastici | di Fi- 
lippo Federico Bvcnero | (Petit) Muilco dol Illuftriisimo, & Eccellen- 
tifsimo Signor I Palatino b Qoneralo di Cracouia. | (Versalien :) Con- 
certati | a dve, tre, qvattro, e cinqve voci | Opera Seconda | dedicata | 
(Petit) Alia Sacra Real Maefta di Polonia, e Saetia. | (Versalien :) 
Viadisl&o IV. | (Druckerzeichen.) | (Versalien) In Venetia, | (Petit) 
Apreffo AlofJandro Vineenti MDCXXXXII1L | 

5 Stb. in 4°. C. A. T. B. u. B. cont. Ital. Bed. vom Komp. auf 
pag. 2. Bat. Venetia li 3. Agofto 1644. Am Schlusse Tavola (lber 
8 lat. Gesg. 6il 3; 5 H u. U 5 voci. Nr. 1. Gaudens gau- 
debo. Nr. 26. In illo tempore. Nr. 5 (C. u. B) u. Nr. 9 (A. e doi 
Viola) mit sogenannten Widmungen an Vderico Borletta und Gio: Ba- 
tista Mealli, beide Mufici del Sig. Palatino & Generale di Cracouia. 

3. Bas pag. 49 bereits kurz erwlbnte Werk: 

(Versalien :) Plectrum | Musicum, | harmoniacis fidibus | so- 
norum, ad deum | perinde laudandum | (Petit) atque | Ad hominum 
animos exhilarandos con- | cinnatum: | (Versalien) Praonobilibus ac 
strenuis, nobilibusjitem, clarissimis, consultissimis, doctissimis, | (Petit) 
Ornatiffimis, Prudentiffimis Viris, Imperials judicii Praeto- | ri, Con- 
fulibus & Senatoribus Liberae Civitatis Imperialis | Francofurtenfis 
ad M oenum , &c. | Bominis fuis Maecenatibus, peculiari obfervantia 
colendis, ( dicatum | & | confecratum | k | Philippo Friderico Buchnero, | 
Eminontifsimi & Reverondisfimi, Principis Electoris Moguntini, &c. | 
Capellae Magiftro, | (Versalien) Opus Quartum, | Bez. des Stb. | Ara- 
beske. | (Versalien) Francofurti, | (Petit) In Typographia Balthafaris 
Chriftophori Wuftii, | Sumptibus Job. Willi. Ammonii & Willi. Sorlini. | 
Anno MBC. LX1I. | 

7 Stb. in fol. Viol. I. II. Viola da braccio. Viola da gamba. 
Fagotto. Bassus. B. cont. Auf pag. 3. Epistola dodicatoria .... 
In veftris namque obfequiis & primo aetatis meae floro verfatus, ro- 
vocandarura ad numeros harraonicos modulationum fundamenta jeoi. 
Veftris " quorundam ex Ordine Senatorio Virorum honoratiffimorum 
fu^fione, hortatu, & auxilio roboratus, ad extoras, ab arto Mulct 
decantatiHimas regiones me contuli, ubi adfpirante fortuna mibi 
ficuit familiariter uti nominatilXimis Mufurgis .... Ohne Bat. Gez. 
Philippus Fridericu8 Bucbnerus. 

Auf pag. 4: Index. Enthftlt 24 Sonaten. Nr. 1—4: 2 Viol. 
Nr. 5 u. 6: Viol. & Viola da gamba. Nr. 7 u. 8: Viol. u. Fag. 
Nr. 9: 2 Fag. Nr. 10 u. 11: Viol., Flauto, vel Viola da braccio 
& Viola da gamba. Nr. 12-18: 2 Viol. & fag. Nr. 19 u. 20: 
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2 Viol., Viola da braccio & Fag. plena. Nr. 21: 2 Viole da braccio 
& Fag. ad libitum. Nr. 22—24: 2 Viol., Viola da braccio, Viola da 
gamba & Fag. plena. — B. u. B. cont. unterscheiden sich nur darch 
die Bez. defi Stb. — Die Viola da braccio ist abwechselnd im Sopran- 
u. AltrScblflssel, die Viola da gamba im Tenor- u. Bass-Schltissel notirt. 

Die pag. 50 erw&bnten kleinen Sonaten, Hessen und Offertorien 
sind unter den gedruckten Werken nicht vorhanden. 

Emil Bohn. 



' ICtteilnngen. 

* R. von Liliencron in 8chle8wig: Ueber den Cborgeaaog in der evangl. 
Kirche. Von . . . Berlin 188L C. Habel. 8°. In ^Deutsche Zeit and Streitfragen." 
Herausg. v. Holtzendorf, Jabrg. 9, Heft 144. 47 S. Eine vortrefflicb geschriebene 
Abbandlong, die sich mm die bentige Vernacbl&feigung des Cborgesanges in der 
evangeliscben Kircbe dreht and YersicM die Mittel anzageben, wie and in 
welcber Weise er wioder ins Leben gerufen werden kaon. 

* J. Stockbausen's Gesangscbule in Frankfort a. M. Enter Jahreabericht 
1880—1881. Frankfurt, a. M. 1881, W. Kucblers Nachfl., F. Eicbborn. 8*., 16 8. 

* Potbier, Dom. Josef 1: Der Gregorianiscbe Choral, seine ursprunglicbe 
Gestalt and gescbicbtlicbe Ueberlieferang von . . . Uebersetzt von P. Ambros. 
Kienle. Tournay, Drnck und Verlag der Gesellscbaft S. Jean L'Evangl. Desclee, 
Lefebare it Cie. 1881. 8*., 273 S. Ein wertvolles Work in uberaas prichtiger 
AusstattaDg. Preis nur 3 Maik 40 Vt durcb jede deutsche Bacbbandlang von 
B. Herder in Freibarg (in Baden) zu bezieben. 

* Goovaerts, Alpbonse: Histoire et Bibliograpbie de la Typographic musi- 
cale dans les Pays-Bas par . . . Anvers, P. Eockx 1880. 8*. 008 pp. Prds 
12 Mark EntbUt viel Bekanntes aber aach mancb Unbekanntes, leider ohne 
Fundort and in angenauer Wiedergabe der Titel. Ala Erg&nzung aber immer 
von Natzen. 

* Handlexikon der Tonkanst Heraasgegeben von Dr. Aagast Reitsmann. 
Berlin 1882 (sic?). Verlag von Rob. Oppenbeim. 8 § . 1. Liefg. 50 Pf. Vollstftndig 
in 17—18 Liefg. Enthftlt biograpbiscbe and tbeoretiscbe Artikel in kurzester 
Form. Zweck desselben ist einen Aaszug des grofsen masikalischen Conservationa- 
Lexikon von Mendel & Reifanann zn geben. 

* Kirchoff A Wigand in Leipzig. Katalog Mr. 617. Entb&lt MM Km. 
BQcber und Masikalien ftlterer and neaerer Zeit 

* A. F. Butsch's Verlag in Augsburg. Katalog 1881 Nr. 2. Seite 42 a. 43 
einige seltene Werke Masik. 

* Gesacbt ein kompletes Exemplar von Mendel-Rdhmann's Muaikaiisch. Con- 
ficrvations-Lexikon . Angebote nimmt die Redaction entgegen. 

* Zam Verkaaf stebt ein Exemplar Monatsbefte far Masikgeschicbte: 
Jabrgang 1—5 (1869—1873) gebonden in Pappe, das Verzeicbnis neuer Aasgaben 
alter Musikwerke brocbirt, wie neu (Jabrgang 1 vergriffen) zum Preise von 35 Mk. 

* Hierbei eine Beilage: „Das dentscbe Lied," 2. Bi.» Forts. S. 141—148. 

Verantwortlicber Redactear Robert Eitner, Berlin S.W. Bernburgerstr. i. I« 
Drack von Edaard Moscbe in Groft-Glogao* 
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C Zwei veraltete MusiMistiiimeite. 

Eine Studie von J. F.W. Wewertem, 
(Fortsetzung.) 

Es erttbrigt mir nun noch den, zu Anfang dieser Studie (S. 154) 
erwahnton Nachweis zu erbringen, dass der Crwth, wie keine Rotto, 
80 auch keine Harfe sein kflnne, da derselbe nachweisbar von 
jeher ein Bogeninstrument war.*) Wer dieses merkwttrdige, 
gewiss uralte Instrument, das wtr jetzt in jedem Buch und jeder Ab- 
handlung tiber Musikinstrumente erwfthnt finden — und zwar immer 
mit denselben, getreulich Einer dem Andern nacbgeschriebenen Be- 
logstellen — zuerst fttr die Geschichte der Bogeninstrumente heran- 
gezogen hat, wie er darauf gekommen ist: ob durch Suchen danach, 
odor durch einen gliicklichen Zufall, wie es das Auf finden der Mi- 
niatur in der Handschrift der firtlheren Abtei St. Martial de Limoges 
(jetzt in der Pariser Bibliothek) gewesen sein wttrde, ist mir noch 
nicht gelungen ausfindig zu machen. A lie citiren das Carmen des 
Tenanting Fortunatus, Alle citiren das Qlossar von Du Cange 
und Alle bilden das rohgezeichneto aber so charakteristisch wieder- 
gegebene Instrument des gekrflnten Figiirchen's von St. Martial ab, 
das sicher das Instrument ganz treu darstellt, aber keiner geht in 

*) Unter Hervorhebung dieses Umstandes verwirft scion With (Strad. p. 27—80) 
die Zusammenstellung der Rotte und des Crwth sowie die Erkl&rung des einen 
In8trumentes durch das andere, fttr welchen Irrtum er Bottee de Toulmon in dessen 
„Dissertation sur leg instr. de mis." die Schuld beimisst 

Monatah. 1 MtuikgMOu. Jahrg. XHL No. 11. M 
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dor Erkl&rung oder Erforsehung auch nur einen Schritt weiter. 
Forster und Sandys in ihror History of the Violin sagen wenig- 
stons (p. 28), dass sie es Coussemakor's Artikeln in Didron's 
Annal. archdol. entlehnt haben, (was F6tis im Stradivari 12—35 nicht 
thut). Sie haben gowiss ganz recht — es wird sich das aus dem 
Verlaufe dieser Untereuchung ergeben — wenn sie (p. 21) hervor- 
heben, dass die ,,chrotta britanna" des Venantius lange vor ihm 
als ein brittisches Instrument auf dem Continent bekannt gewesen 
sein mtlsse, damit ihm die Auszeichnung zu teil werden konnte, von 
einem ausl&ndischen SchriftsteJler (Venantius) genannt zu werden. 
Coussemaker (a. a. 0.) spricht sich fiber diese so wichtigen Details 
in keiner Weise aus*) und doch wire auch hier wieder oin genaues 
Citat ein Wegweiser geworden zu Nachforschungen die zu Nachweisen 
h&tten werden kOnnen. Zwischen dem 6. (Venantius f gegen 610) 
und dem 11. Jahrh. aus welchem die Handschrift von Limoges (Codex 
Nr. 1118 der lateinischen Manuscripte in der Pariser Bibliothek) 
stammen soil, fehlen zur Zeit noch alle Nachrichten, ob dieses In- 
strument tlberhaupt in Frank reich gespielt worden ist und wo es in 
Gebrauch war, oder ob seine Erw&hnung auf den vier Augen des 
Venantius und des Klosterbrudera von St. Martial do Limoges be- 
ruht und sich reducirt. Es klme dabei zuvOrderst in Frage, welchem 
Ordon dio Abtei von St. Martial zugebOrte, ob sie vernichtet oder 
aufgohoben ward und wann dieser ihr Bestand aufgebflrt habe; mit 
welcherlei MOnchen sie zur Zeit der Anfertigung des Manuscriptes 
besetzt war und wolche Stellung der Miniaturist des Codex in der 
Abtei eingenommen habe; ob es zulftssig sei eine Einwanderung des- 
selben von den grofsbritannischen Inseln her anzunehmen, analog den 
zahlreichon irischen und schottischon Mflnchen, welche sich zur Not- 
kerischon Zeit, und vor und nach dorselbon, in St. Gallon befandon? 
Die Abbildung ernes Crwth in diosor Handschrift, welche von 
F6tis dem 11. Jahrh. (Strad. p. 17) und von Coussomaker dem 
13. Jahrh. (a. a. 0.) zugewiosen wird, tritt so vereinzelt in Frank- 
reich auf, wie die Namhaftmachung dieses Instruraentes im 6. Jahrh. 
ira Carmen des Venantius, w&hrond die tlberaus grofse Mannigfaltig- 
keit dor Sprachformen des Namens wieder auf allgemeine Vorbrei- 
tung hindeutot. Ein jetzt in Frankreich in Vorboreitung begriffenes 

*) Naiv genug ist seine Aeufserung a. a. 0. „Obgleich haupts&chlich bei den 
Britanniern in Gebrauch, kam der Crwth (er schreibt: crout) urspr Onglich too 
den Barbaren (!) and nabm den Namen Rote bei den Poeten nnd Romantikern 
des Mittelalters an." (!) 

< 
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sprachliches Riesenwerk wird s. Zu am besten geeignot sein Licht hiortiber 
zu verbreiten. Zur Zoit mttssen wir uns begntlgen dies© Formen wie und 
wo sie sich finden, anzuftthren. Der unerschttpfliche Wolf (a. a. 0.) 
giebt uns zun&chst die bisher bekannten tibersichtlich in einer An- 
morkung 78 zu S. 242 zusaraniengestellt *) Eine neue Form finden 
wir bei Forster und Sandys a. a. 0. mitgeteilt (p. 24). Dioselbe soli 
im dritten Verse des 149. Fsalmes einer franzflsischen Bibelhand- 
schrift des 12. Jabrh. stehen und lautet: Louet-il son noun en 
crouth, si chantent il I lui en tympan et psaltruy. Da sie leider 
nicht sagen wo diese Bibelhandschrift sich befindet, so kttnnen wir ihr 
auch nicht weiter nachgehen, was um so mehr zu bedauera ist als 
es nicht nur die einzige mir vorgekommene franzOsische Quelle fttr 



*) „Chrotta oder crota britanna, gadhelisch: (d. i. dem G&tischen oder 
Ersischen and Irischen gemeinschaftlich) cruit (?) ; kymmrisch: crwth; angel- 
s&chsisch: crudh; cornisch: crowd; englisch: cried oder crwde." Die 
Form cruit stebt hier glaube ich irrtumlich and ist cruiih gemeint. VergL Bun- 
ting: Ancient Mil Music (von Wolf a. a. 0. Seite 496 in den „Verbe8serungen" 
angefuhrt) worin ausdrttcklich stent (p. 51): Cruit is the word commonly employed 
to designate the harp in our Annals" etc. also in den irischen Annalen. In 
dem dazu gehorigen Vocabular steht bei dem Worte cruit: a harp. Dort fuhrt 
dann Bunting auch an: „Cruith a crowde." Irgend welche Darstellungen dieses 
irischen Cruith oder Angaben wo darQber Auskunft zu erhalten sei, habe ich nir- 
gends auizufinden Termocht, muss auch zugleich bekennen, dass dieser Umstand 
mir stark darauf hinzudeuten scheint, dass Cruiih eben nur die Uebertragung des 
walisischen Onoth ins Irische ist und Instrument wie Name desselben specifisch 
walisisch sind. Hierin beirrt mich die Angabe bei Diez nicht, welcher abweichend 
in der Schreibart citirt: }) altiriscb: crot und gaelisch cruit" weil eben cruit 
die Harfe auf Irisch hei&t und crot die altirische Wiedergabe Ton crwth sein kann, 
das z. B. im nahen Gornischen ein o im Wort hat, ebenso wie das englische crowd 
oder crowde. Zudem fuhrt er das Wort als femininum an, was auf Harfe hinweist, 
wfthrend crwth m&nnlich ist. Auf diese Verwechselungen von cruit die Harfe und 
crot der crwth durfte die Zusammenstellung bei O'Curry (a. a. 0.) zuruckzufuhren 
sein, wenn er aus dem Ms. Amra Goluim in Lebornah-Uidhri p. 8 u. 9 die vor- 
kommenden Formen excerpirt. Hierzu stimmen sowobl die Angaben bei Walker 
(Hist. Mem. of the Irish Bards etc. & observ. on the music of Ireland, London 1786) 
und (VCurry an fruherer Stelle (a. a. 0.) fiber das Cream thine cruit (die irische 
Harfe) worauf weiter einzugehen hier zu weit fuhren wttrde. Die bei Wolf a. a. 
0. p. 243 noch vorkommende Schreibart eines daselbst citirten walisiscben Adage's 
„digon o grwth" b&ngt nach Walter mit der nach Umst&nden in dieser Spracbe 
eintretenden Umwandlung des harten Consonanten in den entsprecbenden weichen 
c "m g , ch zusammen. Die englische Uebertragung desselben: „enough of the crooth," 
giebt wie die obigen und die unten folgenden den, dem dcutscben Ulait ent- 
sprecbenden Klang, entgegen der Angabe in der Vorrede zu Walter's (Alt. Wales 
8, VIII) dass das walisiscbe n w wie ein gedehntes o" ausgesprochen werde. 

14* 
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das Spiel dieses Instrumentes in Frankreich ist neben dor Abbildung 
im Codex von Limoges, sondern auch urn des darin ausgedrtlckten 
intressanten Qegensatzes willen , dass dem Namen Gottes auf dem 
Instrumente des Crwth das Lob gespielt wurde, wlhrend „tympan" 
und „psaltruy" das gesungene Lob nur bogleiteten, worin zu dieser 
frtlhen Zeit schon der Crwth musikalisch selbst&ndig, also bodeutender 
erscheint wie die beidon andern Instrumente, wie der weitere Terlauf 
der Untersuchung es auch thats&chlich best&tigen wird. In welcheiu 
Verh&ltnis die von Diez und Wolf aus Roquefort (Etat de la poesie 
fran<;. & gloss.) angeftlhrte Schreibart ; croath und coruth hierzu steht, 
entzieht sich aller Beurteilung, da diese Formen ohno weitore An- 
gaben eben nur angeftlhrt werden. Endlich citirt Wolf auch noch 
eine angeblich bretonische Wortform des 6. Jahrh, fir Crwth, 
n&mlich hrouz, nach Hers, de la Villemarqu6 in dessen Barzas-Breiz, 
Chants popul. de la Bretagne I, p. XXXII, 1840. In der von ihm be- 
sorgten neueren Ausgabe des „Dictionnaire Breton-fran^ais par lo 
Gonidec," 1850, 4. Saint-Brieu, findet sich dieses Wort aber so wenig 
wie in der alten Ausgabe von 1821 unter dem Titel: Dictionnaire 
celtique-breton. Die Erl&uterung, welche de la Villemarqu6 dazu 
giebt, macht mir die ganze Sache tiberhaupt zweifelhaft Er sagt 
nftmlich : les Bardes mendiants do la Bretagne s'accompagnent des 
sons trfcs-peu harmonieux d'un instrument de musique I trois cordes, 
nomm6 rebek (!) que Fon touche avoc un archet, et qui n'est autre 
que la hrouz ou rote des bardes gallois et bretons du sixi^me Steele." 
Das fragliche Instrument heifst also rebek und nur de la Villemarqu6 
ist der Ansicht, dass dasselbe der hrouz der gallischen und breto- 
nischen Barden des 6. Jahrh. ganz gleich sei. Belege , Grttnde fir 
dieso Behauptung erhalton wir jedoch keine. F6tis der diese Stellc 
gleichfalls in seinem Stradivari anftihrt (p. 31) hebt diesen Irrtum 
hervor und widerlegt ihn durch die Construction der beiden Instru- 
mente. Er schreibt hierbei das Wort aber hrouz. Sollto dieses k 
vielleicht eine Korroktur der sp&teren Ausgabe sein, nach welchor 
er die Stelle citirt (4. 6dit. Paris 1846)? Weder Le Gonidec (Diet: 
celt-bret.) noch Macleod & Dewar (Diction, of the gaelic language) 
haben das Wort in der einen oder andern Schreibart. Dagegen stellt 
Dieffenbach (Celtica I S. 125, § 184) zu dem Worte Chrotta: v kr6z 
(brz*bas*breton) murmure, querello, bruit" das er aus Pictot: (affinity 
des langues celt, avec le Sanscrit) entlehnt (p. 21 u. 64) und be- 
merkt dazu noch: „Verwandt mag Samkr: krug-crier sein, wozu 
Pictet (a. a. 0.) irisch: cruisigh * musique und kytnmrisch: crwysedd* 
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dispute, querelle stellt, doch stebt das letztere Wort nicbt in Macleod 
& Dewar, Diet, of the Gael. Lang. F6tis bemerkt erg&nzend dazu: das 
walisiscbe w mit dem accent (?) ergftbe genau den Elang des sans- 
kritischen Lauters u und sagt, der walisische Name des Instrumentes 
(Crwth) leite sich vom ursprtlnglich Celtischen (du celtique primitif) 
cruisigh'tnusique (Pictet a. a. 0.) ab, welches selber vom sanskritischen 
Jcrus' schreien, mlehtig© Tttne hervorbringen (crier produire des sons 
puissants) sich herleite, dessen Wurzel hur sei, oinen Ton hervor- 
bringen (rondre un son.*) Diese Ableitung erscheint ihm unangreif- 
bar (inattaquable p. 13). Wire diese bretonische Form wirklich naeh- 
weisbar, so hiltte der walisische Crwth in der bretonischen hrouz ein 
viel nattlrlicheres,**) gewiss noch durch weit bessere Belege, aufeer- 
halb der Etymologie, zu erh&rtendes Seitensttick, als in der gewalt- 
sam und willktlrlich von ihm abgeloiteten, odor richtiger aus ihm 
demonstrirten Rotte gefunden. Ob sich auch ein Faden fttr die Ver- 
bindung dieser bretonischon Form mit Grimm's gemutmafsten gothi- 
schen hrnzdo***) wird finden lassen , der historisch nachweisbar 1st, 

*) Ueber diese Verwandschaft des Sanskrit mit den kelt. Sprachen sagt 
Walter: Altes Wales, Kip. II § 11 p. 29 „Aufserhalb Wales hat die von Deutsch- 
land aasgegangene Wissenschaft der vergleichenden Sprachforschnng bei der 
Untersnchung uber die Abkunft der keltischen Sprachen und deren Yerwandschaft 
mit dem 8anskrit anch auf die Berucksichtigung des Kymmrischen gefuhrt and 
es 1st mit Qewissheit vorauszusagen, dass diese Sprache fttr jone anziehende neue 
Wissenschaft von grofser Wichtigkeit werden wird." In der Anmerkong 14 fuhrt 
er die zu berucksichtigende Literatur an: „Hierher gehOren die Arbeiten von 
Prichard 1831, Pictet in Genf 1887, Bopp in Berlin 1838 nnd mehrere Abhand- 
lungen von Richard Garnett, jetzt (1859) gesammelt in The philologic: essays of 
the late Rev. Rich. Garnett of the British Museum (Leipzig & London 1859, 8). Zu 
nennen wire auch die kleine Abhandlung des deutschen Gelehrten Meyer : An 
essay on the Celtic languages im Cambrian Journal. I, 5—33." 

**) Vergl. : Ueber die Beziehungen der Kymmren zur Bretagne: Walter's Alt. 
Wales, lap. II, § 7 p. 77—Kap. V § 17 p. 78. Das mir von Walter empfohlene 
neue Werk des Franzosen : Courcon Histoire des Bretons 1st mir unerreichbar 
gebiieben. 

***) Grimm, J., Geschichte d. deut. Sprache. Leipzig 1848, I. 204. (4. Aufl. 
1880 S. 142—148, 3) 2211) „wie in jffi#tf©yi#y jfii#«y muss in crustani der begrif 
des vogels en thai ten sein. Die schwalbe hiefs demnach crusta, was unverkennbar 
dem litth. kregzdd entspricht, wovon geradeso kregzdyn& oder auch kregzdeles, 
schwalbeukraut gebildet wird. Krusta, krfgzdH scheint das schwirren des thiers 
auszudrttcken (vergl, skr krus clamare.) Leider entgeht nns der gothische name . . . 
doch kOnnten die Gothen zu Ulfilas zeit, mit lautverschiebung, gesagt haben hruzdo. 

liegt dem griechischen xtlt&uv das latein. hirundo nah, so scheint an hi- 

rundo, hirudo wirklich auch kregzdg crusta und hruzdd zu rtthren ; dass aber die 
wurzel von hruzdft europ&ischen sprachen auch sonst nicht fremd war, kann noch 
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muss ich anderer Forschung tlberlassen. F6tis gebtihrt jedenfalls 
das Verdienst die ganz ungewflhnlichen und sohr charakteristischeii 
Merkmale dieses Instrumentes bekannt gemacht zu haben — wenn 
auch nur als individuelle Wunderlichkeiten , ohne ihre Bedeutung 
weiter zu verwerten; dann aber auch dieses horvorgehoben zu haben, 
dass oin Instrument von solcher Kunstfertigkeit des Baues kein pri- 
mitives sein kttnne, sondern notwendig eine Vorgeschichte seiner 
Entwickelung haben mtisse. (Strad. p. 15 und 17.) Dieser Vor- 
geschichte nachzugehen wird nun zun&chst unsere Aufgabe sein und 
hierbei muss ich vor Allem, ohne mich auf eine Erttrterung der 
Fdtis'schen Theorie oinzulassen , dass alle Bogeninstrumente aus 
Indien stammen, auf das Entschiedenste seiner Behauptung ent- 
gegentreten, dass es keine frtiheren zuverl&ssigen Nachrichten als 
aus dem 15. Jahrh. fttr den Crwth gibe. F6tis entlehnt dies© Be- 
hauptung einem wohl modernen , mir nicht erreichbar gewordenen 
Buche von Bingley (North Wales including its scenery, antiquities, 
customs etc. T. H p. 332) und glaubt, dass sie auf das Gedicht oines 
walisischen Barden Graffydd Davydd ab Howol zurtlckzuftthren sei, 
der allordings iin 15. Jahrh. lebte, und teilt dasselbe (p. 20) sowohl 
im Original als in englischer Uebertragung (nach Jones: A Disser- 
tation on the music. Instrum. of the Welsh, p. 115) mit; wir kommen 
sp&ter darauf zurttck. Dieser Beschr&nkung entgegen erttffnet uns 
eine Erholungsarbeit des bereits mehrfach erwfthnten bertlhmten Ca- 
nonisten Prof. Ferd. Walter: Das alte Wales, Ein Beitrag zur V&lker- 
Rechts- und Kirchengeschichte (Bonn, A. Marcus, 1859) einen ganzen 
Schatz weit alterer Nachrichten, als jenes, vielleicht sogar apokryphe 
Gedicht und zwar Quellen, welche uns nicht, wie leider die Mehr- 
zah) der modernen englischen Quellen , in das M&rchenland dor 
bltthenden irischen und walisischen Fhantasieen ftlhren, sondern — 
und gerade jenen speziell entgegen — uns die Nachweise an die 
Hand geben, durch welche wir die wertvollen historischen Nach- 
richten von den wertlosen Selbstvergfltterungen dieser beiden Lander 



eine andere analogie lehren" (der bereits no. VII s. 118, Anm. angefahrte vergleicb 
bei Wolfr. Parziv. wozu noch der gleicbe bei Titur. 2946 (Hahn) und Homer Oiyss. 21, 
411 kommt). Er f&hrt dann fort: ,^iarpi selbst mag gleich der im korn rauschenden 
etpny heissen, dem mythuB von der achildkrOtenscbale ungeacbtet, an /tWar 
erinnern". Den Kelten ist nun cruith, crwth, engl. crwd rauscbende barfe, 
fidel oder (1) leier. (?) mlat. bei Ven. Fort, chrotta, ahd. brotta und sp&ter 
rotta, mbd. rotte, altfrz. rote; dies brottA tritt dem gemutmafsten bruzd6 
nab, sobald man erw&gt, dass gotb. uzds altn. oddr, bruzdd also in altn. hrodda 
zu ubersetzen wire; die abd. mundart b&tte eigentiicb hrortA m lauten, brotta 
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kritisch unterscheiden und sondern kdnnen. In Anbetracht der 
Schwierigkeit dieser Werke habhaft zu werden , glaube ich im In- 
teresse mOglicher Weiterverfolgiing von rein musikalischer Seite zu 
handeln, wenn ich boi Anftlhrung dieser Quellen die Bibliotheken 
Deutschlands namhaft mache wo es mir gelang, das eine oder andere 
dieser Werke zu finden. 

Unter diesen alten Quellen sind besonders folgende zu erwfthnen ; 
Walter „Altes Wales" § 106 p. 266 citirt: 

„Eine wichtige Quelle bilden* die Gesetze , welche Gruffyth ab 
Cynan (f 1137) auf einem Convente zu Caerwys tlber die Dis- 
ciplin der Musik und das damit zusammenh&ngende Bardenwosen 
erliefs. Sie sind dem Inhalte nach mitgeteilt von J. D. Rhys 
(Rhaesus) im Anfange seiner 1592 edirten Institutionen der kym- 
rischen Sprache und daraus tlborsetzt von Rees in den Transactions 
of the Cymrodorian or Metropolitan Cambrian institution Yol. I Part. II 
p. 283 — 293*). Der Herausgeber bezeichnet seine handschriftliche 
Quelle nicht nfther ; auch ist es nicht ganz klar, ob er nicht Manches 
aus andern Quellen hinzugeftigt hat. Schon vor ihm hatte Powel 1584 
in seiner Ausgabe des Humffrey Lhoyd (S. Walter Alt Wal. § 14 
p. 55) unter dem Jahre 1137 die Gesetze des Gruffyth als noch 
existirend, erw&hnt , und einiges von deren Inhalt mitgeteilt was 
auch zu den Angaben des Rhys stimmt." „Da es fir die litest© 
britische und walische Geschichte keine gleichzeitigen walischen 
Quellen giebt," sagt Walter (a. a. 0. § 13 p. 31) „so ist far 
den Wert der sp&teren Quellen dieser Art die Vorfrage ent- 
scheidend, aus welchen Quellen diese selbst geschOpft haben kOnnen. 
In dieser Hinsicht ist zweierlei gewiss. Erstens dass es im neunten 
Jahrhundert alte mtlndliche und schriftliche Traditionen gab, die als 
glaubwtlrdig angesehen wurden; zweitens dass im zwOlften Jahrh. 
die Barden alte authentische Bttcher in cambrischer Sprache besafson, 
worin die historischen Ereignisse des Volkes verzeichnet waren. Um 
den Wert dieser Traditionen und Bttcher geh5rig zu wtlrdigen , ist 
dreierlei in's Auge zu fassen. Erstens bildeten die Barden oino bis 

scheint aber ausnahmsweise zul&ssig, wie lottar fttr altn/loddari. Nach alien diesen 
ergebnissen w&re ein gothisch. hruzdd, ahd. hrort&, hrott&»hirundo ganz glaablich 
und die (ibereinknnft des dakischen krusta hOchst bedentsam (< . Wie ich ftber 
die zwangsweise ableitnng crwth yon chrotta denke, habe ich schon genugend er- 
Urtcrt Ich dnrfte aber Grimm nicht unerw&hnt lassen, wegen seines musikalischen 
axiomes, das hier herein wie Pilatas in ? s Credo kommt. Solch ein Ansspruch Ton 
einem sprachwissenschaftlichen Heros wie Jacob Grimm! 

*) Leider ist dieses Werk so anfserordentlich selten , dass es mir nicht ge- 
longen ist ein Exemplar davon zu Geskht zu bekommen. Walter hat trotz alter 
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in die Utesten Zeiten zurttck reichende tiberaus wichtige Offentliche 
Institution; sio bewahrten die wichtigen Ereignisse in ihren Liedern, 
was tlberhaupt eine sehr dauernde Form der Ueberlieferung 1st; und 
sie hatten , kraft ihrer Organisation, fttr die Verzeichnung, Fort- 
pflanzung und Reinerhaltung der geschichtlichen Traditionen des 
Stammes zu sorgen. (Die Beweise folgen § 110, 113, 114, 116.) 
Zweitens war bei diesem Volke die Geschlechtsverfassung mit einer 
Starke , wie nicht leieht bei einem andern ausgebildet , und jedes 
Geschlecht, nicht bios bei den Vornehmen , sondern auch bei den 
gemeinen Froien war fttr die Bewahrung seiner historischen Er- 
innerungen, und dadurch auch derer des Stammes, sorgf&ltig be- 
mttht. Drittens besafs dieses Volk durch die von der Notwendigkeit 
herbeigeftlhrte Uobung eine bis ins Unglaubliche gehende Starke 
des Gedachtnisses , wodurch sich lange historische Notizen wOrtlich 
Jahrhunderte hindurch fortpflanzten, wie dort noch jetzt mit Hunderten 
von Pennillion (kurzen epigrammatischen Stanzen und Sonetten) ge- 
schieht. Ferner erwfthnt Walter, A. W. p. 268, unter dem Abschnitt 
„Bardenwesen" ein Bardenfest, welches von Rhys ab Gruffyth ab 
Rhys zu Aberteifi (dem heutigen Cardigan) 1176 gehalten wurde 
und citirt dartiber aus der Myvyrian Archaiology II 437:*) „Zu der 
Zeit versammelte Herr Rhys ein herrliches Fest in der Veste Aber- 
teifi und ordnete zwei Wettk&mpfe an : einen zwischen den Barden 
und Dichtern, den andern zwischen den Harfenspielern , Crwth- 
spielern und Pfeifern. Dieses Fest wurde verkttndet ein voiles Jahr 
bevor es stattfand." Die dritte wichtigste und fttr den vorliegenden 
Zweck interessanteste Quelle sind zwei Handschriften, welche in der 
Myvyrian Archaiology III p. 438 u. 439 und p. 626 und 627 aufge- 
ftthrt und in dem Cambrian Register Vol. I p. 387 col. 2 u. p. 388 

Muhe und angebotenen Preisen nur ein Bruchstuck (Part. IV) und auch dieses 
nur von dem Bibliothekar der Wilsli Society geliehen erhalten kftnnen. Ich 
selbst iand in Jena (Universit&tsbibliothek) nur Vol. I Part. I. Ich muss mich 
also fttr diese erste Quelle auf ihre Anfuhrung beschr&nken, und bemerke nur 
noch, dass sie aus 2 Teilen zu je 2 Parts besteht. Von dem 2. Tel enth&lt der 
1, Band (Part. Ill) eine Abhandlung fiber den Crwth und seine Verwendung. 

*) The Myvyrian Archaiology of Wales collected out of ancient manuscripts. 
London vol. I, II, 1801 ; vol. Ill, 1807. 8. Von dieser sagt Walter (a. a 0. § B, 
p. 8) „Diese Arch&ologie, welche zur Zeit die Hauptsammlung bildet, enth&lt im 
ersten Teile die Werke der alten Dichter, im zweiten die alten Geschichtschreiber 
im dritten Teile die Werke moralischen , juristischen und didactischen Inhalts; 
s&mmtliche Stttcke jedoch ohne Uebersetzung. Sie ist die Frucht der patriotischen 
Hingebung von drei um die walische Literatur hdchst verdienten M&nnern, Owen 
Jones, Edward Williams und William Owen (Pughe) (S. fib. dies. Anm. 1, 2n8 
a. a. 0. p. 4). Hierzu schrieb mir Walter: „Diese besitze ich wohl allein." 
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Zeitraume vom 11.— 13. Jahrhundert angehflren und doren An- 
zahl allein schon auf die tiberraschende technische Leistungsfiihigkeit 
des Instrumentes wie seiner Spieler hindeuten und notwendig auf 
eine vorhergegangene reiche Entwickelungsperiode zurtlckweisen, fttr 
welche Walter (a. a. 0. XII, § 110 p. 265 u. f.) uns die historischen 
Grundlagen giebt. „Bereits im sechsten Jahrhundert erscheinen die 
Barden als ein hoch geehrter Stand, und ihre Kunst als die geistige 
Nahrung des begabten Volkes. Den Unterricht in den gemeinen 
Eenntnissen gowfthrten die geistlichen Schulen nach der tlblichen 
Einteilung in die sieben freien Ktinste. Aber die den Barden 
eigentlimliche pflanzten diese unter sich fort, jedoch unter Aufsicht 
der Fflrsten und der zu diesem Zwecke mit Wettges&ngen verbun- 
denen affentlichen Versammlungen. Schon der KOnig Cadwalladyr 
(f 682) soli in einem solchen Bardenconvente Verordnungen tlber 
die Dichtkunst und Musik erlassen haben. Im neunten Jahrhundert 
wurde das Bardenwesen in Glamorgan von Morgan Hen der uralten 
Ueberlieferung gemftls genau eingerichtet und geregelt Die Gesetze 
Howel des Guten (s. dessen Rechtsbuch) im zehnten Jahrh. machen 
08 gewiss , dass dasselbe eine wichtige Offentliche Institution war, 
dass es yerschiedene Grade hatte und dass ein Unterricht der Ael- 
teren an die Jttngeren stattfand. Um das Jahr 1066 hielt Bleddyn 
ab Cynwyn zu Conway ein grofses Bardenfest, wo tlber ihre Kunst 
und Wissenschaft und ihre Disciplin viele Bestimmungen festgesetzt 
wurden. An dieses Fest schUefst sich der bereits erwfthnte Convent 
zu Caerwys , auf welchem der 1137 gestorbene KOnig Gruffyth ap 
Cynan die mehrerwahnten Gesetze ttber die Musik erliefs. Ein zu- 
verl&ssigos Zeugnis ftlr diesen Convent und seine Gesetze steht in 
der Lebensbeschreibung dieses K6nigs (Myvyr. Arch. II 604 Note 10*) ). 
Man hatte bestimmte Fonnen fttr die vorzutragenden Musikstttcke 
Walter zfthlt deren eine ganze Reihe auf (§ 120 S. 290) von denen 
manche uns ganz unverst&ndlich, andere noch unseren heutigen Mu- 
sikbegriffen entsprechen; so: cydgerdd = Symphoniesttlck; ca- 
niad = Gesang ; gosteg = Praeludium u. s. w. In Fausen von 
wonigen Jahren folgen sich die grofeen Convente von 1007, 1135 
und 1176 von welchen der letztere bereits erw&hnte zu Aberteifi 
gehaltene wegen des dort veranstalteten Wettkampfes von Harfen- 
und Crwthspielern von besonderem Intresse ist, weil er als die 
Bltiteperiode beider Instrumente anzusehen ist. (Walter a. a. 0. XII. 

♦) Ein anderes in den Jolo ManuscripU 210, 216, 624, 681. Ueber diese mm 
mix roust nicht benutzte wlMsche Quelle s. Walter a. a. 0. Kap. I § 3 S. 5. 

15 
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§ 268 Note 15.) Nach der Unterwerfung von Wales durch Eduard I. 
hOrte mit dem Patronate, welches die w&lischen Fiirsten und Herren 
der Bardenverfassung gewfthrt hatten, die politische Kraft dieser In- 
stitution nicht nur auf, sondern es wurden die Barden wegen ihres 
fortdauerndon Einflusses auf das Yolk und als die Tr&gor dor na- 
tionalen Goftihle und Erinnerungen von den Siegern begreiflicher- 
weiso mit Ungunst angesehen. Das Bardenwesen wurzelte aber noch 
so tief im Yolk und Herkommen, dass zur Zeit Eduards IIL (t 1377) 
in der alten Weise unter dem Patronate englischer Grofsen oder der 
Krone selbst, wieder grofse Eisteddvod (Versammlungen) veranstaltet 
wurden. So wechselten Beschr&nkung (Heinrich IV) und Wieder- 
belebung (Heinrich YI) — letztere mit der bleibenden Spaltung von 
Nord- und Sddwales — mit einander bis zu den letzten von Hein- 
rich Y1II. und Elisabeth 1523 und 1568 angeordneten Convente. 
(W alter a. a. 0. XII § 130, S. 311 u. f.) Wir stehen sonach mit unserem 
Bostreben, die instrumentale Entwickelung des Crwth aufzufinden und 
nachzuweisen, vor der Ruine eines grofsartigen Institutes aus dessen 
Zerstflrung nur wenige aber charakteristische Baste noch hervorragen 
und welche uns fttr jede Stufe wenigstens bisher ein Beispiel dar- 
boten. Einer sehr merkwtirdigen Erscheinung haben wir nun erst 
noch hier zu gedenken und dies ist das abermalige Yorkommen von 
Crwthdarstellungen im Herzen von Deutschland und zwar an zwei 
hochbedoutsamen Sculpturwerkon des 12. Jahrhunderts: den Figuren 
der goldenen Pforte zu Freiberg und den nur wenig jflngeren Altar- 
statuen in der Schlosskappelle zu Wechselburg*). Beide Bauwerke 
reihen sich der Zeit ihrer Entstehung nach der GrtLndung von Kloster 
Nouburg an, welches der heil. Leopold , Erzherzog von Oesterreich 
(geb. 1073, f 1136) erbaute und 1114 mit Mttnchen aus dem Col- 
legiatstifto des Klosters Melk besetzte wo er geboren und bis zur 
Erbauung des Schlosses Kahlenberg lebte, und also zu der Miniatur 
des Gobetbuche8 des heil. Leopold, Codex 789 der Klosterneuburger 
Bibliothok, in ongstem Zusammenhange stehen. Wolcher Zusammen- 
hang bosteht aber zwischen den Bildnern jener Sculpturen und den 

*} Die goldene Pforte stammt von einer im Jabre 1484 durch Brand zerstdrten 
Ilteren Kirche her, mm welcher auch an mehreren Stellen des jetzigen Barnes neuer- 
dings Sparen entdeckt wurden. Die Zeit ihrer Entstehung ist nicht ganz richer 
zu be8timmen. jedoch gewiss zwischen 1170—1260. Wechselburg, im ehemalige 
Kloster Zschillen, wurde 1174 mm vierten Sohne Markgraf Conrad's d. Gr. ge- 
grundet und feierlich eingeweiht 1278 ward es dem deutschen Orden einger&umt 
und 1539 sftcularisirt. Von dem ehemaligen Klostergeb&ude ist nur noch die 
Kirche ttbrig. 
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Miniaturisten von Klosterneuburg uni dor Abtei St. Blasien? Sind 
si© slmtlich eingewanderto keltische MOnche die ihr heimatliches 
Instrument mitgebracht and mit patriotischer Liobe , jeder nach 
seinen) KOnnen and VermOgen, dargestellt haben , wie sie es vor 
sich batten oder wie es in ihrem treuen Gedftchtnisse lebte? Hilt 
man sich gegenw&rtig, dass im 6. Jahrb. das ChrUtentum vom Insel- 
reiche aos durch Priester und Mflnche keltischen Ursprunges (Kiese- 
wetter, Cftcilia XXII p. 198 sprieht von schottischen und irischen 
MOnchen) nach Dentschland gebracht wurde, so liefse sich wohl die 
anf&nglich bestehende Yerbindnng mit dem Mntterlando ebenso 
naturgem&b erkl&ren , als das Aufhflren derselben nach erfolgtem 
Absterben der ersten Olaubensboten und der Verbreitung der christ- 
lichen Lehre auf dem Festlande. H&tten dies© aber ihre heimatlichen 
Musik-Instrumente mit hertibergebracht, so kttnnte uns wie das Ueber- 
tragen derselben auf fremdem Boden auch das Nichtttbertragen der 
sp&teren entwickelteren Formen mit dem AufhOren # des Missionsver- 
kehra kein Befremden einflofsen. Auf solche Weise wtirde mit Eiese- 
wottor eine Uebertragung des wftlischen Crwth nach Deutschland 
angenommen werden kflnnen und wire das vttllig vereinzelte Auf- 
treten dieser Fremdlingsinstrumonte , wie das Aufhttren ihres Vor- 
kommens mit dem AufhOren der Missionsverbindung durch die Aus- 
broitung des Christentums, gerade in diesem gftnzlichen Verschwinden 
vom Continente nach der begonnenen Vervollkommnung des Instru- 
mentes, fast tlberzeugend charakterisirt und festgestellt. Und ein 
solches Uebertragen heimatlicher Instrumente in fremden Boden ist 
koine Fiction: sie hat ihren Vorg&nger und Nachweis an dem Pseudo- 
Bonifaciusbrief des Coadjutors Cuthbert. (Nr. VII S. 155.) Auch ist 
ebensowohl hervorzuheben, dass jene vier Crwthdarstellungen unter 
sich gleich und nur durch kleine Zttge unterschieden sind (also dem- 
selben Zeitraum angehOrend) als dass gerade jene kleinen Abweichuugon 
auf Gedftchtnisfehler leicht zurtlckzufahren waxen. Die beiden s&ch- 
sischen Sculpturon stellen sechssaitige Bardencrwths dar, die Hand- 
schrift von St. Blasius (Gerbert, De Cantu & Mus. Sacr. Vol. II) ebenso, 
und die Klosterneuburgor, die vollst&ndigste Darstellung, den grofsen 
Bardencrwth und die zwei kleineren Formen der Mittelgrtfse und 
des ganz kleinen ursprttnglichen Crwths. An den Klosterneuburgern 
fehlen aber die Saiten und wir haben nur den Umriss des Kttrpers; 
auf der St. Blasiushandschrift hat das Instrument nicht nur sechs 
Saiten, sondern auch sechs Wirbel und einen langen genau gezeich- 
neten Saitenhalter. (Forts cteung folgt.) 
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Die Toten des Jahres 1880 die Musik hetreffend. 

(Schluss.) 

Monti, Frau Bianca (Clara Nichels) Slngerin, st Anfang des 
Jahres in Paris. 

Morrone, Beniamino, Musiklehror in Neapel, start im April, 

21 Jahr alt. 

Muhling, Julius, Musikdirektor, Organist und Komponist, starb 
20. Febr. in Magdeburg (gob. 3. Juli 1810 in Nordhausen). 

Miiller, Georg, Kapellmeister, Sohn des Dramatikers Dr. Hugo 
Mttller, starb am 3. Dezcmber in Frankfurt a/M. noch nicht 

22 Jahre alt. 

Miiller, Joseph, Herausgeber des Kataloges dor musikalischen 
Sch&tze der Kgl.- u. Univ.-Bibl. in KOnigsberg i/Pr. (Bonn , Marcus 
1870), Rodacteur der Allgem. mus. Ztg. in Leipzig von 1871 —1874, 
Sekret&r der Hochsehule fCir Musik in Berlin, starb am 18. Juni zu 
Berlin, 41 Jahr alt. 

Mugnonc, Antonio, Lehrer am Conservatorium in Mailand, starb 
im Mai daselbst, 65 Jahr alt. (Guide Nr. 23.) 

Nagy-Benza, Ida, S&ngerin, st. 10. Mlrz in Pest. (Signal© 382. 
Woehonblatt 181). 

Nini, Alessandro, Komponist, st. 27. Dez. in Bergamo. 

Nini, Giuseppe, Komponist, st. zu Bergamo im Nov. (geb. 1798 
zu Fano). 

Norblin, Emile Alphonse , Violoncellist, st. 18. Aug. in Paris, 
59 J. alt. (Guide Nr. 36.) 

Offenbach, Jakob, der bekannte Operetton-Komponist, starb am 
5. Okt. in Paris. Vossische Ztg. vom 6. u. 7. Okt. u. in Nr. 279. 
Verz. s. Werko: Eevie 388. Urteil in dor Musikwelt von M. Gold- 
stein Nr. 1. Signalo 897. Guide Nr. 42. 

Offenbach, Julius, Brudor Jakob's, st. im Okt. in Paris, 65 Jahr 
alt. (Signale 920. Wochenblatt 524.) 

Ole Bull, Bornomann, st. den 17. August in Lys&en bei Bergen 
(Norwegen) seiner Vaterstadt, geb. 5. Febr. 1810. Violinvirtuose. 
(Biogr. Vossische Ztg. vom 19. August. Signale 692. Allgemeine 
deutsche Musikztg. Berlin 276.) 

Ottaviano, Fordinando, Musiklehror in Neapel, starb im Mai, 46 
Jahr alt. 

Palmer, Charles Austin, Komponist und Pianist, st. 12. Juni in 
Paris; geb. 6. Mai 1840. (Revue 198.) 
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Palmieri, Pietro, Musiklehrer, st. im Mirz in Neapel, 67 J. alt. 

Panigatti, Giuseppe, Organist, st. im Dez. in Mailand. 

Papi, Davide, Organist, st im Mftrz in Florenz. 

Pares, Charles Jacques, Clarinettist, st. im Juli in Paris. 

Pasi, Giuseppe, FlOtist in Pavia, st. dort im Febr., 73 Jahr alt. 

Pascal, Prosper, Dichter u. Opernkomponist, seit etwa 10 Jabren 
irrsinnig, st. am 6. Sept. in Paris. (Wochenblatt 463. Guide Nr. 37. 
Menestrel 327.) 

Pearman, James, Organist an der kathol. St. Andreas-Kirche u. 
Komponist, st. 3. April, 63 Jahr alt, in Dundee (Schottland). 

Peri, Achille, geb. 20. Dez. 1812 in Reggio, starb 28. Mlrz in 
Reggio Emilia. (Biogr. Ricordi Nr. 14 u. 30.) 

Petrucci, Angelo, Musiklehrer, st. im Jan. in Florenz, 69 J. alt. 

Pinto, Fordinando, Violinist , st. im Jan. in Neapel , 65 J. alt 
(geb. 15. Juni 1815 in Neapel). 

Pisani-Frapolli, Carmen, Mezzo-Sopran, st. 28. Juni in Mailand. 

Ttavizza, Romeo, Komponist, st. im Nov. in Mailand, 42 J. alt. 

Read, Albert 0., Organist u. Komponist, auch Arzt, st. 12. Nov. 
in New- York. 

Reber, Napoleon Henri , Prof, der Harmonielehre am Conser- 
vatoire in Paris, gebttrtig aus Mtlhlhausen , starb am 27. November 
(Vossische Ztg. Nr. 333), dagegon nach der allgem. musik. Zoitung 
v. Chrysander 1881 p. 86 u. der lllustrirten Lpz. Ztg. p. 1954 am 
26. ; nach Bock 399, Signale, Guide Nr. 49, Revue 381: am 24. 
Nov. in Paris, 73 J. alt. 

Von Biogr. sind beachtenswert die in der Allgem. mus. Ztg. v. 
Chrysander u. Revue 381. — Wer ist im Stande das richtige Datum 
anzugeben ? 

Regis, Carlo, Pianist, st. im Jan. zu Turin. 

Reichmann, . . . der bekannte Wiener Klavierhumorist, st. im 
Dez. in Strafsburg. 

Remusat oder Remuzat, Jean, FlOtist , st. im Sept. in ShangaY 
(China), 65 J. alt. (Wochenblatt 584. Signale 1067. Guide Nr. 47.) 

Rey, Fr&ulein AmSlio, S&ngerin , starb 16. Okt. in Bagnfcres de 
Bigorre. (Guide Nr. 49.) 

Richier, Ferdinand , Contrabassist, st. 19. Nov. in Wien, 78 J. 
alt. (Signale 1098.) 

Rieffler, Tony, Komponistin, st. zu Paris im Mai, 26 Jahr alt 

Rieschi, Luigi , Musiklehrer in Neapel , st im August in Turin, 
81 Jahr alt. 



236 



Die Toten des Jahres 1880 die Mnsik betreffend. 



Rocco, Giuseppe, Organist, si im M&rz, 63 J. alt in Turin. 

Ronneburger, Wilhelm, kgl. Concertmeister, Violinist an der 
kgl. Kapelle zu Berlin, st. am 26. April ebendort. (Voss Nr. 122, 
1. Beilage ) 

Rossi, Salvatore, Musiklehrer, st. im Sept. in Neapel, 38 J. alt. 

Roulct, Joseph Oustave, Organist der Eirche St. Marie in 
Brttssel, starb in Schaorbeek bei Brttssel am 27. Oktober (geb. 
9. Joli 1843). 

Rousselot, Joseph Francis, Hornvirtuos, st im Sept in Argen- 
teuil, 78 J. alt (Wochenblatt 477.) 

Rumtnel, Joseph, Komponist, st. 25. M&rz in London; geb. 6. 
Okt. 1818 in Wiesbaden. (Guide Nr. 14.) 

Rupprecht, Joseph, Regens chori von St Garl in Wien, starb 
13. Mftn, 82 J. alt. (Signal© 410.) 

Rustichelli, Frau Enrichetta, Klavierlehrerin, st. im Jan. in Turin. 

Saint-Etienne, Sylvain, Librettist u. Musikkritiker, st 23. Okt. 
in Paris, 73 J. alt (Guide Nr. 45. Revue 351. Menestrel 383.) 

SantineUi, Giuseppe, Violinist, st Anfang d. Jahres in Mailand. 

Sarria, Vincenzo, Musiklehrer in Neapel, st im April, 28 J. alt. 

Savioli, Giov., Prof, der Musik, st 14. Nov. in Rimini. 

Schaad, David, Clarinettist, st in New-York 8. Okt, 73 J. alt. 
(Wochenblatt 573. Signal© 1034. Guide Nr. 46.) 

Schebesta, Baritonist, st. im M&rz in Prag. 

Schelthout, Michel, Kapellmeister an der Eirche St. Martin in 
Alost (Belgien), geb. 2. Nov. 1812, st. daselbst am 12. April. 

Schilling, Hofrat Dr. Gustav, Herausgeber der Encyklop&die d. 
ge8ammten musikalischen Wissenschaften, st. auf der Farm seines 
Sohnes bei Creta in Nebraska, V. St. Nordam., wo er seit 1857 lebte, 
im Febr. oder M&rz. 

Schtncde, Johann Franz Wilhelm , geb. 13. Nov. 1792 in Hamm 
(Westfalen), gest 25. Dezember 1880 in Schwerin i/M. Anfonglich 
Singer, dann Schauspieler, sp&ter Regisseur. (Musikal. Centralblatt, 
Leipzig 1881, 41). 

Schulze-Kxllitschgy, Frau Josephine, S&ngerin, st 1. Januar in 
Freiburg i/Br. 

Schwarzbach, Ida, Franziska, ehemalige Operns&ngerin in 
Manchen , spiter Gesanglehrerin, st. daselbst am 9. Juni (N&heres 
Voss Nr. 165, 1. Beilage). 

Sharp, Ebenezer, Organist u. Chordirektor in Sutton, st, 5. Aug. 
auf seiner Villa bei Sutton (Surrey). 
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Sindaco, Nicola del, Clarinettist, st. Anfang d. Jahres in Perugia, 
42 Jahr alt 

Siri, Oiacomo, Musiklehrer, st. im Aug. in Neapel, 72 J. alt. 

Sowinski, Albert, Pianist, Komponist and Schriftsteller, starb 2. 
Mini, 77 Jahr alt, in Paris (Menostrel 120). Nach der Revue p. 79 
am 5. M&rz. 

Speidel, Konrad, Musikdirektor in Ulm, st. daselbst am 26. Jan., 
75 J. alt (Wochenblatt), nach den Signalen am 29. Jan., 76 J. alt. 

Stiegtnann, Ed., Musikdirektor, st. 29. Jan. in Hamb., 70 J. alt. 

Strada, Achille, Musikverleger in Turin starb im Sept. daselbst 
(Ricordi Nr. 47.) 

Sutter^ Jean David, Musikschriftsteller , starb 3. M&rz in Paris. 
(Memestrel 112.) 

Tiberini, Mario, Tenorist, st 17. Okt zu Reggie. (Signale 971. 
Rtavdi Nr. 43.) 

Tilmant, Alexandre, Violonoellist, st. 13. Juni in Paris, 72 J. air. 
(Wochenblatt 342. Guide Nr. 27. Menestrel 231.) 

Titnolatij manohe schreiben Tincolati, F Hippo, Musiklehrer, st. 
im Sept. in Turin; geb. in Caravaggio. 

Toerbie, Philippe Jean, Prof, am Conservatorium in Gent, starb 
16. Juni daselbst, 76 Jahr alt. 

Tomasinij Carlo, grofsherzogl. Hof-Concertmeister am Neustrelitzer 
Hofe, st am 30. Okt. in Neustrelitz. (officiolle Anzeige, Vossische 
Ztg. Nr. 333.) 

Traoenti, Andrea, Prof, des Gesanges, st. 30. Doz. in London. 

Vdlade, Joseph, Singer, st 26. Nov. in Montreal. (Guido 52.) 

Weber, Johann, Orchesterdirektor u. Komponist in Prag, st. am 
16. M&rz daselbst, 56 Jahr alt (Wochenblatt 181.) 

Wehner, Arnold, frtther Hofkapellmeister in Hannover, st. 16. 
Nov. in Leipzig. (Signale 1067.) 

Weitemcmn^ Karl Friedrich, starb den 7. Nov. zu Berlin, einst 
kaiserl. russischer Hofmusikus, seit vielon Jahren pensionirt und in 
Berlin lebend; gob. zu Berlin am 10. Aug. 1808. (Nekrolog von 
befreundeter Seite des Verstorbenen in d. Voss. Ztg. Nr. 313. Allgom. 
deutsche Musikztg. Berlin 396.) 

Wensely Ernst Ferdinand, Lehrer am Leipzigor Consorvatorium 
st. am 16. Aug. im Bad KOsen (Signale 682 u. Biogr. 689. Wochen- 
blatt 472 mit Portrait. Kahnt 369.) 

Westhoff, Jean Fr6d6ric, Milit&rmusiker, st 1. Jan. zu Mecholn-, 
geb. 5. Mai 1811 zu Franichfeld in Deutschland. (Guide Nr. 2.) 
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Westmeyer, Wilhelm, I£omponist, st. 3. Sept. in Bonn, 48 J. alt 

Wieniawski, Henry, Violinvirtuos , si am 2. April in Moskau. 
(Ltogere Biogr. Voss 1880 Nr. 100, 1. Big. Signale 449 u. 481.) 

Wieprecht, Friedrich , kgl. Kammonnusiker a. D. (Oboist) in 
Berlin, st. d. 17. Sept. dasolbst im 77. Lebonsjahre (offic. Todesanz). 

Wicser, Henriette, S&ngerin, st. 9. Doz. in Wien, 26 Jahr alt. 
(Signale 1881, 27.) 

Wihrler, Theaterdirektor, frtther Sftngor, st. i. Fobr. in Chemnitz. 
(Signale 186.) 

Winter, Theodor Joseph, Clarinettist, st. im Juli in Groningon. 

Wolff, Eduard, Pianist und Komponist , st. 16. Okt. in Paris; 
geb. 15. Sept. 1813, nicht 1816, in Warschau. (Guide Nr. 44. 
Biogr. Revue 340.) 

Zocchiy Angolo, Komponist, starb im Nov. in Santjago (Chili), 
37 Jahr alt. 



Mtteiingen. 

* Wie selten oft Bochersaminler einen Begriff von dem thatsach lichen Preise 
eines Buches haben, davon kann man auf Auctionen manchmal merkwurdige Bei- 
spiele erleben. So wurde neulich der Accessions-Katalog der Darm- 
stadter Hofbibliothek . Supplement Musikalien , mit 2,50 Mk. bezahlt, wahrend 
er bei der G. Jonghan'schen Hofbuchhandlung in Darmstadt 1 Mk. kostet S. W. 
Dehn's Biograpbiscbe Notiz Qber Roland de Lattre, bekannt outer dem Namen 
Orlan d de Lassus, kostet neu 3 Mk. und 1877 setzte der Verleger, M. Bahn 
in Berlin (Ritterstr. 79) den Preis herab, da er noch einen tQchtigen Vorrat auf 
Lager bat. Auf der Auction erstand sie ein Herr mit 7,50. 

* Die Breslauer Zeitung bringt am 17. Sept (Nr. 433) einen interessanten 
Artikel aus der Feder £mil loin's uber die musikalische Abteilung der 
Breslauer Stadtbibliotbek and hat der Verfaaser einen Katalog der Dracke her- 
gestellt, far dessen Verdffentlicbung er die Titer der Stadt zu interessiren socht 
Wir wunschen den besten Erfolg, docb nacb allgemeiner Erfahrong mttsste ein 
Wonder gescheben. 

* Die Notenbeilagen zu Ambros' Geschichte der Musik sind bis mt 6. Liefg. 
venendet and beginnt am Schloss derselben eine Mease von Heinrich Finck. 
Auf die intoressante Sammlung kommen wir nach Schluss derselben naher za 
sprechen und empfeblen sie vorl&ufig zor Anschaffung. Die Liefg. kostet 1 Mk. 

* List & Francke in Leipzig, Universitatst. 15. Verzeicbniss von theoret. 
und praktischen Musikwerken, Nr. 150, Leipzig 1881. Enth. 2070 Nrn. altere u. 
neuere Werke, aucb His., darunter (Nr. 2070) 10 Pergamentbll. mit Neumen , an- 
geblich aus dem 10. bis 13. Jahrb. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutsche Lied," 2. Bd. Forts. 149—156. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin S.W. Bernborgerstr. 9. I # 
Druck Yon Eduard Moscbe in Grofs-Glogao. 
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col. 1, 2*) in englischer Uebersetzung gogeben werden. Die ©rater© 
ist: „ein Brachsttick fiber die Tonarten fir den Unterricht im 
Spielen des Crwth;" die andere ein Bruchstilck zur Unterweisung 
im Spielen des Crwth. Ueber das Alter dieser beiden Handschriften 
verdanke ich dem mehrerw&hnten nun verstorbenen Verfasser des 
„alten Wales" folgende gtttige Auskunft: Nach der Myvyrian Ar- 
chaiology III Vorrede p. VII ist Alles, was das Musikalische betrifft 
„a complete copy of a manuscript in the Welsh School in London, 
which manuscript was transcribed by a harper of the name of Robert 
ab Hew of Bodvigan in Anglesey", in the time of Charles I from 
the original by W. Penllyn , a harper who lived in the reign of 
Henry VIII." Es ist eine Vers&umnis, dass ich (Walter) diese 
Notiz nicht in mein Buch aufgenommen habe. Der „harper Penllyn" 
hat natfbrlich aus ftlteren Quellon geschrieben, wovon wir nichts 
wissen." Es stellt sich sonach das Alter des Crwth's dahin fest, 
dass er lange vor dem XH. Jahrh. nicht allein bekannt, sondern 
auch in verschiedener Gattung in Gebrauch war: n&mlich 
der angesehene 6saitige Bardencrwth, eine Mittblform desselben, 
welche ich nur ein Mai in Deutschland fand and der geringere 3 sai- 
tige von P6tis so genannte „Crwth trithant" (!?!) Ueber diesen 
letzteren sagt unser Gewfthrsmann (Alt. W. § 122 p. 298) „Insbeson- 
dere waren die Gesetze gegen die herumziehenden Singer wachsam. 
Man betrachtete sie als das Unkraut der Barden und glaubte, dass 
der Teufel sie zum Mttfsiggange , schwelgerischen Leben und zur 
Faulheit verlocke." (WOrtlich aus den Gesetzen,A Transaction Vol. I, 
Part HI p. 285.) „Sie wurden daher von den ftltesten Barden wohl 
tmterschieden. Uebrigens gab es neben den graduirten Barden und 
S&ngern noch vier Arten von ungraduirten und gering geachteten: 
diese waren die Pfeifer, die Gaukler, die Paukenspieler und die 
Fiedler mit dem Crwth von nur drei Saiten.**) Diese 

*) The Cambrian Register for the year 1796, London 1796; for the year 1796, 
London 1799, yol. Ill, London 1818. (8 vols. 8.) Eine ZeitschrifL Enth&lt Auf- 
s*tze and Abhandlungen, auch Abdrucke walischer Quellen histor., jurist, a. poet. 
Inhaltes, s&mmtlich mit Uebersetzung. 

**) Walter spricht nie anders yon diesem Instrument, dag also in Wales schon 
rar Zeit dieser Gesetie ein verachtetes war, womit ein mir noch ganz anklares 
Licht auf die Abbildong dieses Instromentes in den Hftnden der gekronten Fignr 
der Handschrift von St Martial de Limoges fallt, uber deren Inbalt eben noch 
gar nichts bekannt ist Wahrscheinlich ist die Handschrift viel neuer und dieser 
Gekronte, kein Kdnig David, sondern ein „roi de m4n6triers" ein Konig Tahrender 
Leute, als© der richtige „Fiedler mit dem Crwth Ton nur drei Saiten", ein bftn j 
glir, ein Pfuscber (im Bardenwesen). Wo F6tis, der alletn die Bezeichnung „Crwt| 
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trligen immer stehend vor und ihre Gabe war nur 1 Pfennig (Oesetze 
in den Trans, vol. I, Part. II, p. 290, 291; IX). Sie wurden 60n y 
glir genannt: die unterste Klasse. Walter (a. a 0. § 122 p. 296, 
Anm. 11) sagt hierzu „das englische Wort bungler, Pfuscher, 
rtlhrt von B6n y gl6r her: und das franz. jongleur ist daraus 
verdorben. 

Zur dritten Quelle zun&chst zurdckzugreifen, zur Zeitschrift des 
Cambrian Register, so enth&lt vol. I p. 385 — 398 derselben eine 
linger© Abhandlung ttber die walische Musik, welch© aus alten wa- 
lischen Manuscripten zusamroengestellt ist. Die „ Welsh School* 1 in 
London besitzt eine sehr wertvolle Sammlung solcher Handschriften 
von denen eino, die 24 Canons oder musikalischen Regeln enthftlt, 
welche im Jahre 1100 auf einem musikalischen Congress festgestellt 
wurden, der von Grufydd ab Cynan, Fttrsten von Wales zum Zwecke 
der Peststellung und Erhaltung der vaterl&ndischen Musik einborufen 
wurde. Diesen alten Regeln sind Beispiele in Notensttlcken bei- 
gefttgt. Das Manuscript selbst ist nicht sehr alt indem dasselbe eine 
Abschrift von dem Werke W. Penllyn's (s. oben) in der Zeit Karl I. 
fttr seinen oignen Gebrauch gemacht wurde. Dieser Abschrift sind 
von Mr. Lewis Morris Abschriften aus andern, als den darin citirten, 



trithant" fttr das dreisaitige Instrument gebrauch t, entlehnt hat, babe ich nicht tr- 
grttnden kOnnen, da es mir sonst nirgends vorgekommen ist, in keinem der von 
mir benutzten WGrterbucher stent und auch Walter v5llig fremd war. In seinem 
Stradivari p. 20 citirt er nur aus Jones : A dissertation on the musical instruments 
of the Welsh p. 116 : „The performers, or Minstrels of this instrument were not 
in the same estimation and respect as the Bards of the Harp and Grwth, be- 
cause the three»stringed crwth did not admit of equal skill and harmony, etc. 
(Die Spieler oder Minstrelle auf diesem Instrumente wurden nicht in derselben 
Achtung und Ehren gehalten wie die Barden der Harfe und des Grwth, weil 
der ireisaltlge Crwth nicht die gleiche Geschicklichkeit und Kunst gestattete.) Also 
Technik und Klangschdnheit (Harmony) bei einem Instrumente des 12. Jahr- 
hunderts I Hieran schliefsen sich die Namen der 24 Canons, welche einem andern 
Ms. entnommen sind, demjenigen, welches die Unterweisung fur das Spielen des 
Crwth enthalt und auch das Verzeichnis der, jenen Canons beigefugten 24 Noten- 
beispiele. Von Letzteren fuhre ich hier die Namen deijenigen an, welche sich in 
der Myvyrian Archftology abgedruckt finden: Gosteg yr Halen (Das SalEpralu- 
dium) M. Arch. p. 501—515; Caniad Cadawgan, M. A. p. 521—525; Cainc Davydd 
Brofwyd, M. A. p. 560; Caniad Hun Gwenllian, M. A. p. 594; Caniad Pibaa 
Morvudd. M. A. p. 604; Caniad Llywelyn Delynior M. A. p. 618. Nach der An- 
gabe ion Samuel R. Meyrick's Inscriptions at Llanvair , Waterdine , Shropshire 
(Archaeologia Cambrensis Vol. 2. p. 298—314 (Herzogl. Hofbibliothek auf dem 
Friedenstein zu Gotha) stehen diese StQcke s&mmtlich in Penllyn's Sammlung 
also noch heut im Besitze der Welsh School in London. Von denselben sind die 
▼ier letzten von Jones a. a. 0. (GOttingen Uuiversit&ts-Bibliothek j auch, so yiel 
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Manuscripten beigefttgt.*) Den 24 Canons wurden 24 „Measures" 
beigeftigt am ihnen mehr „stability" zu geben (s. Gambr. Reg. vol. I 
pag. 396.) Diesea Beispielen folgt noch ein langes Yerzeichnis an- 
derer alter MasikstUcke (p. 391 — 93) welche sich nicht in jencm 
Buche der erw&hnten Sammlang finden. Eino Anmerkung hierzu 
im Manuscript besagt, dass das „Praeludiura des Salzes 41 vor KOnig 
Arthur und seinen Bittern gespielt -wurde, wonn das Salz auf den 



ich w«fe, in der Berliner Bibliotbek) in moderner Notation mitgeteilt — in 
Abschrift in den H&nden der Redaction wie auch in walischer Notation das 
Salzpr&ludium. Zu dem Stick© Cainc Davydd Brofwyd (M. A. p. 560) sagt Meyrick 
p. 312 (vergl, auch p. 805) „Here are the alphabetic characters without Maes." 
(Hier befinden sich die alphabetischen Zeichen ohne Linien.) £r glaubt dass 
dieses Mosikstnck sich jetzt im brittischen Mnsenm in London befinde. Die Mnsik 
sn Cainc Davydd steht nach Meyricks Angabe im III. Bande der Myvyr. Arch, 
p. 550. Etwas alter als dieses sell nach seiner Angabe das Musikstack mm f 
welches jenem Buche entlehnt ist das Rhys Jones of Bloenan gehOrte und outer 
der Aufschrift: Joan Ed wart Cny w 

Tervyn Llyvyr Rhys Jones 
im IIL lie. der Myvyr. Arch. p. 464 sich befindet 

Auf diese Musikstacke folgt im Cambrian Register VoL 1, p. 891—898 das 
Verzeichnis anderer alter Melodien („tunes") welche nicht in Penllyns Buch stehen. 
Sie befinden sich in walischer Notation in der Myvyr. Arch. Vol. Ill, pag. 891. Ich teile 
davon hier nnr die Ueberschriften der Abteilungen nut, um eine Yorstellung der 
Reichhaltigkeit zu geben: Die Saitenzahlen jedoch nur relata refero ohne sie 
sn verstehen. 

Colovnan ar y Cms Gywair IV. 4 Stick p. 891 
Cadeirian, IV. 4 Stuck „ 891 

Y Bragod Gywair. 144 Stuck „ 891—398 

The chief Pieces of Cadwgan: 7 Stick „ 893 1 
The chief Pieces of Cyhelyn: 7 Stack „ 393 J M 
NB. die Hauptstftcken mm Cadwgan**) 
ii w ii Cyhelyn 

*) Die erste Abschrift eines dieser letzteren ist ein Auszug ans einem sehr 
alten Manuscripte im Besitze Sir W. W. Wyna's. Dasselbe sagt fiber diese Samm- 
lung: „Observe this is the book called the Repertory of string music, that is to say 
the Harp and Crwth, within the three principalities of Wales, which was drawn up 
from the science of music, at the desire of four principal performers on the Harp 
and Crwth, who were unanimous in opinion and desirous to render song more 
perfect, to preserve, to play it with correctnefs and to elucidate it The names 
of those four doctors were AUony Cenaw, Rhydderch Voel, Mathol wch the 
Gwyddellian and Olav the Minstrel." (Cambr. Reg. I, 386). (Beachte: dies 
ist das Buch, welches Repertorium der Saitenmusik heifst, d. L der Harfe und des 
Crwth, innerhalb der drd Furstentumer von Wales, welches aus der Musik- 



«*) Unttr dltMn lit las iwettt: Cm pm Grythor funmniit. la te swdftm Untarwrirang 
pi. U Amm.*) Ante tlela dietelbe Worm iiti 0 gtwdnfeben wtedtr, mil I«r BrklArung (ptrfoimar on 
mm iiirti) SpfeUr anf mmm Orwfhi 
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Tisch gesetzt wurde.*) Dieselbe Zeitschrift des Cambrian Register 
giebt uns in ihrem 1. Bande p. 387 Mitteilung von der Handschrift 
in welcher sich eine genaue Unterweisung fQr das Spielen des 
Crwth befindet.**) Dieselbe wtirde nun von grOfstem Intresse fttr 
die Behandlung des Instrumentos seinl Leider muss aber die Ueber- 
tragung in's Englische von einem Nichtmusikverst&ndigen besorgt 
worden sein, denn sie ist absolut sinnlos, weil sie eben wahrschein- 
lich nur den Wortlaut nach dem Wflrterbuche wiedergiebt: z. B. 
Tavliad y bys: Wurf des fingers (throw of the finger) womit also 
wahrscheinlich ein Schleifen auf der Saite gemeint ist. Bass aber 
siebenzehn verschiedone Manipulationen namhaft gemacht sind, 
spricht genug fttr die Mannigfaltigkeit der Yerwendung des Instru- 
mentes das in vollster Bedeutung ein Spielinstrument gewesen sein 
muss, weit hervorragend (iber die ihm zur Seite stehenden gewBhn- 
lichen Begleitungsinstrumente.***) Die Ausdrticke: Craviad dyblyg, 

wissenschaft zusammengestellt ward, auf Wunsch yon vier HauptkQnstlera auf der 
Harfe und dem Crwth, welcbe ubereinstimmender Ansicht and yerlangend waren, 
den Gesang vollkommener m machen, ihn m erhalten, mit grdsserer Genaaigkeit 
m spielen and in's Licht zu setzen (od. yon Fehlern za befreien). Die Namen 
dieser vier Doctoren, (Lehrern?) waren Allon y Cenaw, Rhydderch Voel, Mathol 
wich the Gwyddellian und Olay der Minstrel 
*) Siehe oben Anm. *) p. 228. 

**) Vom Herausgeber als „From a third Extract, from another Ms., (yon 
einem dritten Auszuge aus einem andern Ms.) als das, welches die 24 Canons 
enthalt und im Besitze der Welsh School in London 1st; es ist dieses hier eine 
zweite Unterweisung far den Crwth, leider eben so anmusikyerst&ndig wie im 
erstere! Diese zweite scheint dem Ms. entnommen zu sein, welches in Abschrift (?) 
aus „dem fiuche des Docter T. Kelli, of Retelgarwys" im Cambr. Register VoL I 
p. 887 und 388 mitgetheilt wird. 

***) Eine Anmerkung des Herausgebers und Uebersetzers sagt hierzu : There 
is a character put to each of these terms, senring as a guide to the notation in 
general ; a specimen of which was intended to haye been giyen here ; but fearing 
that in waiting to haye proper types made, the publication of this yolume would 
be delayed too long, it was thought advisable to let that appear in the Register 
for next year. (Eine bestimmte Rezeichnung (?) sei jeder dieser Unterwoisuugen 
hinzugefugt worden, welche als Leitfaden fur die Notation im Allgemeinen 
dienen sollten; ein Beispiel von jeder sollte mitgeteilt werden , aber in der 
BesorgniB, dass die Herstellung der geeigneten Typen dafhr die Publication 
des Jahrganges zu lang aufhalten wQrde, sah man davon ab und verschob diese 
Herstellung auf das nachste Jahr. Walter teilte mir brieflich mit, dass dies 
weder da, noch uberhaupt je geschehen sei. Vielleicht nicht in der Zeitschrift des 
Cambrian Register! Dagegen kann ich eine Zusammenstellung yon Notenwert. 
zeichen, welche sich in der Myvyrian Archaiology Inlet, fttr nichts anderes als 
diesen Leitfaden balten. Derselbe steht im III. Bande der Archaeology p. 469, 
welcher ja sechs Jahre spater erschien als die beiden fruheren und elf Jahrej 
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Craviad unig, Haunor Craviad, welch© naiv genug mit: double scrat- 
ching, single scratching, half a scratch (doppelter, einfachor, halber 
Kratzer(!)) tlbersetzt sind beweisen, dass dies Yorschriften ftir don 
Bogen waren , welch© mit einem Schlage don Wert der Angabon 
von Bott6e de Toulmon (Forster und Sandys a. a. 0. pag. 22) und 
Ambros (Geschichte der Musik II p. 30) dass der Crwth ursprttng- 
lich mit dem plectrum geschlagen worden sei, dass zur grOfseren 
Bequemlichkeit die lufsem den Hals umgebenden Teile beseitigt 
warden und was des Unsinn's mehr, in ihrer ganzen Haltlosigkeit 
offenbaren und ihre Quellenforschungen (?) kennzeichnen. Diese 
erste Unterweisung ist als Yr Egwyddorion (The Rudiments: die 
Anfang8grtlnde) bezeichnet. Wenden wir uns nun zur Betrachtung 
der wenigen noch vorhandenen Beispiele dieses merkwttrdigen Instru- 
mentes , so Mit uns sofort auf, dass wir hier wie schon erwfthnt 
gleichzeitige Instrumente in drei Grflfsen vor uns haben, wovon 
das oine ein ganz rohes primitives ist, das andere oin ungewflhnlich 
aber sehr kunstvoll gebautes, v&llig ausgebildetes Instrument zeigt 
und endiich eines das gleichsam den Uebergang vom Ersteren zum 
Letzteren bildet. Schon dieser Umstand weist auf eine organische 
Entwickelung hin, die sich an ephemer auftauchenden oder tlberhaupt 
nicht bildungsf&higen Instrumenten nicht verfolgen llsst. F6tis, dem 
wie erwfthnt, das Verdienst gebiihrt den merkwttrdigen und so charak- 
toristischen Bau des Instrumentes zuerst orkannt und darauf auf- 
merksam gemacht zu haben, erwlhnt natttrlich nur zwei Formen, 
die dreisaitige der Handschrift von Limoges und die sechssaitige des 
Bardencrwths, da ihm die dritte Mittelform in der Klosternouburger 
Handschrift unbekannt sein musste. Gegen seino Behauptung (a. a. 
0. p. 17): „il y eut deux sortes de crwth losquelles appartiennent a 
des 6poques differentes. Le plus ancien de cos instruments est 
lo crouth trithant, c'est-lt-dire le crouth k trois cordes," spricht 
sowohl der Klosterneuburgor Codex, als die Walter'schen Quellenworke, 
denen zu Folge bereits im 12. Jahrhundort beide Instrumente und 
sogar ein drittes neben einander bostandon. Den Beweis fttr seine 

gp&ter als jener obige I. Teil des Cambrian Registers, und wenn meine Vermutung 
ricbtig ist, so erkl&rt sich auch, dass man in dem III. Teil desselben, welcher 1818 
erscbien , die Publication nicht wiederholte, urn so mehr als ja der Leitfaden in 
der Mytyrian Archaeology bei den Beispielen stand und also ganz an seinem Platze. 
Nur ist allerdings die Stelle wo er eingereibt ist ein Versehen beim Einbinden. 
Nur erst als icb den dicken Band Blatt fir Blatt durchblatterte, fand ich den- 
selben ganz zufallig. Ich babe eine genaue Durchzeichnung desselben gleicbfalls 
der Redaction dieser Zeitscbrift zur Verfttgung gestellt. 
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Behauptung erbringt F6tis ebensowenig als er den Nachweis ftir den 
Namen ftihrt, welchen er dem dreisaitigen Instramente beilegt; eine 
Bezeichnung die ich sonst nirgends fand und welche auch Walter, 
aof Befragen, vOllig fremd war, der das Instrument mm Unterschiede 
vom sechssaitigen Bardencrwth stets bios „der Crwth von nur drei 
Saiten u nennt Wftlisehe Abbildnngen oder gar Exemplar© solcher 
„crouth trithant" oder Andeutungen wo sie dort existirt h&tten, sind 
mir trotz alles Suchens nirgends vorgekommen. Thatsache 1st nur, 
dass die Handschrift von Limoges bereits das eine jener seltsamen 
Merkmale hat, welche diesen Instrumenten eigentdmlich sind, n&m- 
lich daqenige einer quadratischen Oeffnung der Decke am 
Eopfende des Instromentes zur Durchlassung der Hand, wodurch der 
demselben mangelnde Hals, in primitivster Weise ersetzt wuide. 
Hieraus erhellt die Erkenntnis eines Mangels und das zum Versuch 
gediehene Bestreben demselben abzuhelfen; mithin ein Entwickelungs- 
stadium, welches dieses Instrument als ein fortgeschrittenes, folg- 
lich jtlngeres kennzeichnet, als die drei Instramente, welche die 
Elosterneuburger Handschrift darstellt, gewesen sind. An der Seite 
an welcher Daumen und Zeigefinger diesen improvisirten Halsteil 
umspannen sollen, ist die Oefflaung — ebenso naiv als sinnreich — 
urn so viel recbtwinkelig erhttht una dem Letzteren den ntitigen Be- 
wegungspielraum zu geben. Auf einer englischen Sculptur an der 
Eathedrale von Worcester sehen wir diese, hier noch ganz rohe Aus- 
brechung der Decke schfln und mafsvoll in ein l&ngliches Oval ab- 
gerundet, das sehr grols und etwas plump auf einer franzOsischen 
Sculptur am Dome von Amiens zu sehen ist. Die erstere wird von 
Garter, der sie abbildet (Monuments of ancient Sculpture and Pain- 
ting) in's 12. Jahrh. gesetzt, letztere von Coussemaker (Didron, Ann. 
Arch. Ill) dem 13. Jahrh. zugeschrieben. 

An dem Instramente von Limoges litest sich nun aber noch eine 
weitere Entwickelung nachweisen;. nimlich an der Besaitung. Auf 
den zwei grOfseren Elosterneuburger Instrumenten fehlen alle Saiten; 
dagegen hat das kleinste Instrument, links vom Beschauer deren 
zwei, wie auch auf einer, ein Jahrhundert sp&teren Abbildung in 
einem angels&chsischen Psalter der Universit&ts-Bibliothek zu Cam- 
bridge, welcher als dem 12. Jahrh. angehttrend, bezeichnet wird. 
(Westwood Paleographia Sacra.) Diese beiden kleinen Instramente 
haben schon die lftnglich-ovale Form des Instrumentes von Limoges, 
das iltere Elosterneuburger mit DeckenOffnung, das jttngere englische 
ohne diese. Da beide kaum halbe Armesl&nge haben, erscheint sie auch 
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unn&tig, wie auch aus der Haltungsweise auf beiden Darstellungen 
ersichtlich. lis orates Entwickelungsstadi urn mtlssen wir die Ver- 
grflfserung dos TonkOrpers zur Vermehrung der Klangfttlle er- 
kennen; und diesen Fortsehritt bokundet das mittelgroise Klosterneu- 
burger Instrument, rechts vom Beschauer, mit zwei grofsen einander 
schrftggegenttber stehenden SchalUOchern, das an den Seiten sehr 
stark eingebogen erscheint. An dem klangf&higeren Tonk&rper drlngt 
nun notwendig die Weiterentwickelung zur Yerwertung der Klang- 
fttlle, also zur Technik fort und in welch energischer und kindlich 
naiver Weise dieselbe angestrebt ward, sahen wir durch das Oeffinon 
der Decke fttr die Hand am lnstrumente von Limoges. Hier haben 
wir nun einen Steg und drei auf demselben ruhende Saiten. 
Die Entwickelung scheint also in der Weise vor sich gegangen zu 
sein, dass zu dem ganz kleinen — vielleicht und wahrscheinlich — 
ursprdnglich einsaitigen Intrumente die zweite Saite hinzugefttgt 
wurde : aus dem Messinstrumente des Monochordes*) ein Spielinstru- 
ment mit Bogen und Spielsaiten gemacht wurde. Der zur Zeit noch 
fehlonde Beleg fttr dieses in sich organisch notwendige Thun wttrde 
auch nachweisen, ob dies© zwei Saiten gleich Spielsaiten waren oder 
die eine derselben ein Bourdon, d. h. eine Brummsaite. Zu dieser 
Annahme berechtigt uns die Erfahrung des Entwickelungsganges an 
alien zur Familie der Bogeninstrumente gehttrenden Saiteninstrumente, 
welcher durchweg mit der Hinzufttgung einer Brummsaite beginnt, 
zu welcher dann bald eine zweite tritt, welche in der Octave zur 
ersten gestimmt, eine Art Blasbegleitung zur Spielsaite gab. MOgen 
wir die drei Saiten am Instrument von Limoges als Einsaiter mit 
zwei Brumm8aiten, oder als Tetrachord auffassen — als Insrument mit 
drei Spielsaiten — auf der Sculptur an der E!athedrale von Worcester 
also im 12. Jahrh. — nur ein S&culum sp&ter als Klosterneuburg 
und Limoges — haben wir schon fttnf Saiten; mithin hat zwischen 
diesen beiden Formen eine noch nicht aufgefundene dritte gelegon, 
an welcher eine zweite und dann eine dritte Spielsaite hinzugetreten 
sind. Wahrscheinlich hat sich dieser Prozess in der Weise vollzogen, 



*) Man glaabt, imsi Wales den Kontrapunkt vor Guido von Arezzo und dessen 
matmafalicher Entdeckung kannte, da eines der vier und zwanzig alten Spiele in 
denen die Wftlen sich auszeichneten, darin bestand, einen Gesang in vier Teilen 
mit Tonsetzung auszufQhren. (Canu Cywydd pedwar: eine Ode oder Lied vier- 
stimmig zu singen.) Stephens, History of the welsh Literature, aus dem Eng- 
lischen Qbersetzt und in d. deut Uebersetzung durch Beigabe aJtwftlischer Dich- 
tnngen erg&nzt und herausgegeben von San-Marte (A. Schulz) Halle, Waisenhaus. 1864. 
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dass mit der fortschreitend zunehmenden Technlk, Schritt fttr Schritt, 
das heifst hier Saite urn Saite an das Griffbrett herangenommen 
ward und bald dor eine, bald der andere Bourdon zur Spielsaito 
durch Hinaufhobon auf den Stog umgowandolt und nach Bedttrfhis 
geopfert und wieder angebracht wurde. Dass wirklich das Instrument 
bisweilen nur einen Bourdon hatte, erhellt aus einer Notiz bei 
F6tis, an welche er freilich eine seiner unbegrttndeten sprachlichen 
Hypothesen knttpft. Er sagt n&mlich im Stradivari (p. 28) es sei 
bemerkenswert, dass die sechste (leere) Saite in der celtischen 
Sprache vyrdon genannt worden sei, was offenbar das in die roma- 
nischen Sprachen tibertragene Wort bourdon sei. Diese Merkwttrdig- 
keit ist nun desbalb nicht von hervorragender Bedeutung, da Hie 
einfach auf einem Irrtum beruht, falle dieser nun F6tis oder einem 
Andern zur Last. Wie mir Walter seiner Zeit sehrieb, als ich ibn 
hierum befragte, so kommt dor Buchstabo v tlberhaupt ira walischen 
Alphabet nicht vor; weder im alten noch im heutigen. Das Wort 
mlissto also byrdon heifsen. So steht es denn auch in Owen's Dic- 
tionary of the Welsh Language mit der Uebersetzung: the base, in 
the music. Da nun aber dieses Wttrterbuch 1803 erschienen ist, so 
ist offenbar viel ehor an eine moderne Umwftlisirung des romanischen 
Wortes bourdon in byrdon zu denken, als an ein ursprttnglich wl- 
lisches Wort. Ob es eine altw&lische Bezeichnung fttr die beiden 
leeren Saiten iiberhaupt je gegeben, ist mir noch nicht aufzufinden 
gelungen. Interessant ist aber die Erw&hnung, weil sie nur einer 
leeren Saite gedenkt und zwar der sechsten ; woraus hervorginge, 
dass der zweite Bourdon in eine vierte Spielsaite verwandelt worden 
sei; wo er dies gefunden, wann es geschehen sein soil, erfehrt man 
natUrllch nicht. Immerhin stellt sich auch hierdurch die fortschrei- 
tend© Urawandelung am lnstrumento dar, welche allm&lich zu der 
zweiten charakteristischen Besonderheit desselben geftthrt zu habon 
scheint, nlmlich zu der eigenttlmlichen Verwendung des Steges als 
Stimme, Stimmstock, — fame — wie F6tis auch zuerst hervor- 
hebt, die er a. a. 0. p. 23 nach Jones (A Dissertation on the Mu- 
sical Instruments of the Welsh*) ) boschreibt. Dieses rasch zuneh- 
mende Bedlrfnis nach technischen Darstellungsmitteln kann und 
wird uns nicht befremden , wenn wir uns die frtther onvfthnten 
musikalischon Gesotze und Untorweisungen fttr die Tonarten und 
fttr das Spiel des Crwth vergegenwartigen , welche slmtlich dem 

*j Uniyer8it&tsbibliothek GOttingen und Berlin. Vergl. aber seine bedingte 
Zuverlftssigkeit Walter, A. Wal. Kap. IV § 14 F. S. 57. 
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jZwei veraltete Uiisildnstraxnente. 

line Studie von J. F.W. Wewertem. 
(Schlu88.) 



Die s&chsischen Sculpturen haben sects Saiten , Wirbel und 
Saitenhalter. Unter sich unterscheiden sich beide Sculpturen etwas 
durch kleine, aber ftlr das Instrument nicht unwesentliche Ver : 
schiedenheiten. An der Wechselburger sehen wir nftmlich einen 
Steg, welchen die Freiberger nicht hat, und zwar einen grofsen gerad- 
linigen, der in gewOhnlicher "Weise und an gewohnter S telle auf- 
gesetzt ist. Dieser Unterschied erkllrt sich einfach aus der an sich 
gar nicht bedeutenden Verschiedenheit der Stellung der beiden Fi- 
guren und mithin auch der Haltung ihres Instrumentes. Das In- 
strument der Freiberger Sculptur wird mit der rechten Hand ganz 
gerade vor der Brust gehalten, wlhrend die Linke , welche gleich- 
zeitig Scepter und Schriftrolle mit geschlossener Hand hilt, letztere 
an das Instrument andrtickt. Die sich hierdurch ergebende gerade 
Linie verdeckt den grOfsten Teil des Saitenhalters, so dass, was davon 
sichtbar ist, unentschieden lisst, ob es den Steg oder den Saiten- 
halter darzustellen bestimmt ist, wfthrend die schrlge Haltung des 
Wechselburger Instrumentes, sowie die Stellung der linken Hand, 
welche nur halbgeschlossen den Scepter auf dem Daumen ruhen litest 
und die sich halbumschlagen de Kolle zwischen Mittel- und Zeigefinger 
fasst, wodurch eine vflllig freie Ansicht des Steges und Saitenhalters 
geboten wird. Auch laufen alio sechs Saiten neben einander von 

MoxuUfb. 1 Musikgetch. Jfthrg. HQ. No. 12. 16 
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den Wirbeln an, fiber den Steg in den Saitenhalter, w&hrend auf 
der Freiberger dies nor vier thun and rechts und links vom Griff- 
brette zwei Wirbel stehon, welch© nichts halten. Die einzeln, abeeit 
von den ttbrigem laufenden Bonrdonsaiten m&gen ihm yorgeschwebt 
haben, worauf die Stellong der Hand auch deutet, welche zugleich 
die Imfserste Saite greift indem sie das Instrument sttttzt, ohne dass 
die Lage der Bourdons ihm erinnerlich gewesen wire. Hilt man 
sich gegenw&rtig, class beide Sculpturen von einem und demselben 
Bildhauer ausgeftthrt wurden, wie allgemein angenommen wird, und 
zwar mit einem Zwischenraum der Ausftlhrung von oirca 10 Jahren*) 
so kflnnte man sich wohl denken , dass der KtLnstler entweder den 
lapsus memoriae bei der Freiberger in der Wechselburger .Sculptur 
gebessert habe, wenn er bei ersterer das Instrument aus dem Ge- 
dlchtnis darstellte, als ihm die Erinnerung wieder lebendig ge- 
worden, odor dass er fttr die spfttere Darstellung das Vorbild an 
einom Instrumente hatte, welches ihm bei der frttheren offenbar 
fehlte. An eine ktlnstlerische Licenz ist deshalb nicht zu denken, 
weil die Instrumente durch Wegfall oder Beibehaltung dieser Details 
nicht malerischer wurden ; wohl aber wire es mtfglich , dass der 
Standort der Freiberger Figur — als Baldachinfigur — die ge- 
schlossene, fast gedr&ngte Haltung bedingt habe, wlhrend die frei- 
stehende Wechselburger Figur auch eine ungezwungenere Arm- 
stellung — resp. Instrumenthaltung — gestattete. Immer ist die 
Liebe bemerkenswert mit welcher der Ktinstler denselben Gegen- 
stand zweimal ganz gleich darstellte und abweichend von der sonst 
tlblichen Harfe oder dem Psalterium, dieses von ihm offenbar bevor- 
zugte Instrument, dem Kttnig David in den Ann legte. Es frftgt 
sich nun, ob auch fttr den Bildner dieser Sculpturen die keltisohe 
MOnchskutte wie fttr die Miniaturisten angenommen werden darf, 
oder ob derselbe im Laienstande? und zwar im deutschen, gesucht 
werden mtlsse? Wie kommt dann aber der w&lische Crwth nach 
Deutschland, speziell nach Sachsen? Auf die von Walter (a. a. 0. 
V § 15) hierfttr gegebenen landesgeschichtlichen Fingerzeige hier 
n&her einzugehen wttrda den musikgeschichtlichen Charakter dieser 
Studie noch mehr alteriren als es schon ohnedies geschehen, und 
muss ich daher darauf verzichten. Sollte es doch vielleicht einmal 
dazu kommen, dass die in Schutt begrabene Herrlichkeit von Kloster 

*) Freiberg's Goldene Pforte darf nicht frOher als 1170 angenommen werden 
und nach der Petersberger Chronik ist 1174 das Jahr der Stiftong, and 11M das 
der feierlichen Einweihung des Elosters Zschillen (Wecbfellrorg). 
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Altenzelle bei Nossen in Sachsen an's Tageslicht gef&rdert wttrie, 
so mflchte dieser Frage yielleicht auch Antwort werden kflnnen. 
Inzwischen muss ich mir daran gentigen lassen auf die (lber- 
raschende Thatsache aufmerksam gemacht und damit wie ich hoffe, 
die Aufmerksamkeit Sachverst&ndiger darauf gelenkt zu haben. 
Was von der Beischrift „Cythara teutonica" auf der St. Blasius- 
malerei zu halten, wird sich dann auch ergeben. Zur Zeit halte ich 
nicht viel davon, weil sie das Gegensttick zu einer Oythara anglica 
bildet die einer Harfe beigegeben ist und sich der Schreiber dieser 
Bezeichnungen (war es auch der Miniaturist? oder wurden sie splter 
von anderer (Qlossator)hand eingetragen?) hiermit als in dem be- 
kannten mittelalterlichen circulus viciosus befangen, kennzeichnet, 
Wie diese deutschen Formen oder Abbildungen des Crwth sich in den 
engen Rahmen des 12. Jahrhunderts in Deutschland zusammendr&ngen 
und mil ihm verschwinden , so sahen wir in Wales nach der Blttte- 
zeit des Instrumentes im gleichen Zeitraume , ein allmftliges Unter- 
gehen des Kunstinstitutes des Bardismus folgen, und wir befinden 
una nun mit der Instrumententwickelung vor einer noch nicht zu 
tiberbrttckenden Ltlcke. Bass eine solche Bidteperiode bestanden, 
daftlr haben wir die literarischen Belege; aber Abbildungen aus 
derselbon fehlen vollst&ndig. Wir konnten die stetig zunehmende 
Klangentwickelung am Tonkflrper verfolgen, wie dieselbe vom 
kleinsten Instrumente auf der Klosterneuburger Miniatur an und 
demjonigen, welches der angels&chsische Psalter darstellt, durch die 
zierliche, etwas grOfsere und entwickeltere Form an der Sculptur der 
Eathedrale von Worcester hindurchgeht, bis zu dem Instrumente der 
Handschrift von Limoges in welcher die zweite mittelgroJse Form 
die das zweite Instrument der Klosterneuburger Handschrift hat, zu 
maJsvoller und ebenfalls welter entwickolter Gestalt abgeklart er- 
scheint In gleicher Weise sahen wir die Entwickelung der Tech- 
nik an der Besaitung des Instrumentes fortschreiten durch abwech- 
selnde Umwandlung und Hinzuftkgung von Spiel- und Bourdonsaiten 
bis zur Erreichung der am Crwth canonischen Sechszabl: bei den 
Sculpturen an den Domportalen von Amiens und Freiberg, den Altar- 
statuen der Schlo&kapelle von Wechselburg, und der St. Blasius- 
miniatur, zu welcher unzweifelhaft auch das dritte grOfste Iustrument 
der Klosterneuburger Handschrift hinzuzurechnen ist 

Nach einer Pause von vollen ftlnf Jahrbunderten, fir welchen 
Zeitraum es mir nicht hat gelingen wollen auch nur eine einzige 
Abbildung eines Crwth aufzufinden, begegnen uns mehrere Darstel- 

16* 
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lungen in welchen das Instrument m seiner vfllligen individuellen 
Durchbildung gelangt erscheint, fir welchen offenbar stattgefundenen 
Process wir aber an Mutmarsungen gewiesen sind was urn so mehr 
zu beklagen ist, als es sich nun gerade darum handeln wlrde, den 
Bintritt joner zweiten (S. 230) angedeuteten cbarakteristischen Be- 
sonderheit des Crwth nachzuweisen und durch Belftge zu erkl&ren, 
wie sich das darin ausgedrtlckte Bedttrfnis dem sinnreichen Volke 
zum Bewusstsein gebracht hat Es scheint, dass dieselbe naive 
Energie welche wir die Beck© des Crwth durchbrechen sahen urn 
sich ©in Spielterrain zu schaffen — ein Griffbrett — auch nach dem 
12. oder 13. Jahrhundert zu dem tlberraschenden Entschluss ge- 
fltthrt hat das gleiche Experiment an einer andern Stele zu 
wiederholen und durch Erweiterung des einen Schallloches und bedeu- 
tender Verl&ngerung des einen Stegfmfses die angestrebte Wirkung 
einer Stimme anzubahnen. Zu einem blo&en Schalltr&ger gentlgte 
eine Oeffhung beliebiger Gestalt , wie sie denn auch bei alien In- 
8trumenten bis zum 12. od. 13. Jahrh. willktlrlich, aber immer pri- 
mitiv in der Form bleibt Bei diesem Instrumente konnte sich die 
Oeffnung nicht zu einem C oder ¥ entwickeln*) weil, ehe dies ge- 
schah, das Schallloch schon zum Vermittler fttr die besondere Steg- 
verwendung ausersehen worden war. Wer dieselbe erfand, wann sie 
eingeftthrt ward, ob sie llberhaupt das Ergebnis einer gltieklichen 
Eombination oder durch vorbereitende Studien allm&lig herbeigefOhrt 
ward v als eine im Oebrauche des Instrumentes begrtlndete organische 
Notwendigkeit — dartlber fehlen eben alle Anhaltspunkte. Nur 
das scheint f estzustehen , dass innerhalb jenes Zeitraumes von fdnf 
Jahrhunderten' die Einftthrang gemacht worden ist, weil sie alien 
Darstellungen vor dem 13. Jahrh. f ehlt, wie sie auf den Abbil- 
dungen des 18. u. 19. Jahrh. vorhanden ist Jones sagt nur von 
ihr, dass sie „immer" bestanden habe, also so weit er ihr hat 
nachgehen kOnnen. Die an diesen sp&teren Instrumenten ersicht- 
liche Wiederausftillung der beiden frtlher eingebogen gewesenen 
Mittelzargen bedingte das gleichzeitige Erklingen aller Saiten, wenn 
der Bogen sie bertthrte. Der hierdarch entstehende schwirrende 
Klang scheint beabsichtigt und hierdurch noch nicht gentlgend er- 
reicht worden zu seiu, denn durch die Stegvorrichtung wurde er 
noch versch&rft. Wie sie beschaffen war ist am deutlichsten in der 

' *) Die einzig vorkommenden C- and 5-Formen m den Darstellungen der Scalp- 
taren Ton Amiens and "Worcester sind, scheint mir, sowohl dem Material als den 
Dar8tellern nach, nkht fir maftgeliaid miiiielien. 
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Abbildung von Daines Barrington, welcher dem BardenMor- 
gan den Crwth noch vor dem Jahre 1770 hatte spielen h&ren und in 
seiner Abbildung das Portrait von dessen Insrument giebt. (Arche- 
ologia or misc. tracts by the Soc, of Antiq. Ill p. 30 London 1775*) 
Nach Jones' Beschreibung (a. a. 0.) ist der Steg „in seinem oberen 
Teile etwas weniger konvex als bei den neuen Streichinstromenten 
der Fall." Der eine, linke, lufs hat eine L&nge von 7 cm. und reicht 
durch die runde Oeffhung des linken Schallloches bis auf den Boden 
des Instrumente8 hinunter, w&hrend der rochte Fuls nur 2 cm. lang 
ist und auf der Oberflftche der Decke nah am rechten Schalloch auf- 
trifft. Hierdurch erscheint der Steg in eine schr&ge Bichtung zu 
den Saiten gestellt, mit einer erheblichen Neigung nach der rechten 
Seite him. Aus der Abbildung von Jones wird diese seine Beschrei- 
bung bei Weitem nicht so kiar erkennbar als aus derjenigen von 
Barrington, an welcher die geschwungene Einbiegung des Steges 
hervorzuheben ist Aus dieser ganz besonderen Stellung des Steges 
und dem so bedeutend lftngeren einen Fufee desselben folgt sowohl, 
dass er dem Instrument zugleich als Stimme diente, als jene ange- 
strebte drOhnende und dtistere Klangfarbe, welche durch das Auf- 
treffen des Steges auf den Boden des Instrumentes bewirkt wurde. 
F6tis a. a. 0. p. 25 bemerkt zu der Stimmung der . Saiten die or 
nach Daines Barrington (a. a. 0.) mitteilt 

(8. Suite g, 5. g~ 4 c! 3. c, 2. dj 1. 3J 
dieselbe sei nicht willktlrlich gew&hlt worden , denn sie habe den 
Zweck, gleichzeitig die Quinten und Oktaven leer zu geben. Sei eft, 
dass man die ftinfte Saite zupft oder sie gleichzeitig mit der Spielsaite 
mit dem Bogen streicht, so ergiebt sich die Mttglichkeit folgender Zu- 
sammenklftnge, welche dieselben sein sollen, die Daines Barrington 
dem Barden Morgan hatte spielen httren: 





6g 


il 


5g 


4"c" 


5g 


6 g 


2 d 


3 c 


37 



Jones, dessen Werk 1784 gedruckt wurde, giebt dieselben 
Zosammenkl&nge an, die jedesmal nach Mafegabe der Tonart und 
des Charakters der Tonstttcke, welche man ausftlhren wollte, ver- 
ftndert werden konnten. Spiter scheint eine hohere Stimmung 
flblich geworden zu sein, denn Bingley**) hOrte 1801 einen alten 



*) Dresden, k. oeffentl. Bibliothek. 

**) North-Wales mckding its scenery Vol. II p. 832 von F&ia a. a. 0. p. 19 
citirt habe ich nicht erlangen kftnnea, 
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Barden in Caernarvon alte Lieder auf einem Crwth spielen der fol- 
gendermafsen gestimmt war: a a e e h E TJeber die Art der 
Verwendnug in den wftlischen Melodien sagt P6tis in der Einlei- 
tnng zu seiner Biographie univ. p. CXXXVIII: „ce qui imprime aux 
melodies welches leur caractfcre, c'est la finale des phrases qui tombe 
souvent dans un autre ton que celui oil ces melodies semblent 6tre 
etablies. II result© de ces singulidres finales un sentiment de deux 
tons diff6rents, dans le m§me air, qui a beaucoup de charme pour 
une oreille galloise." Von andern Tonstticken, wofftr er auf die bei 
Jones gegebenen Uebertragungen hinweist, hebt er die Aehnlichkeit 
mit modernen Kompositionen hervor, obwohl auch diese (nach Jones) 
alten Manuscripten entlehnt seien, z. B. der Gesang des Propheten 
David (e8 giebt oinen w&lischen Heiligen dieses Namens) welcher 
einem Ms. des XI. Jahrh. entnommen sei, den Jones aber fir be- 
deutend alter halt©. Eine Abbildung des wahrscheinlich letzten ttber- 
haupt noch existirendon Exemplars eines Crwth geben Forster 
und Sandys (Hist, of the Violin p. 35) dessen verwitterter Zu- 
stand auf ein weit hOheres Alter hinweise als der demselben einge- 
klebte Zettel besage und glauben sie, dass dieser nur auf eine Re- 
paratur deute. Derselbe lautet: Maid in the parts of anirhengel by 
Bichard Evans Instrumentsmaker n in the year 1742." Zur Zeit hat 
es weder Saiten noch Steg, nur ein Griffbrett. Die SchalllOcher sind 
von gleicher Form und GrOfse. Die allgemeinen Gr&isenmafse stellen 
sich folgendermarsen dar: Hawkins, General History of Music, 
der eine Abbildung mit ganz widersinniger Saitenbefestigung nach 
Lelands giebt und die Stimmung tibereinstimmend mit Jones an- 
giebt , sagt, dass der Kflrper 22 Zoll lang und 1% Zoll im 
Durchmesser halte. Rees, der es ihm ganz modernisirt violoncell- 
artig nachbildet (Encyclopaedia) giebt die Lftnge auf 20 1 /, Zoll 
an; der untere Teil des Ktfrpers 9 l /i Zoll breit; die Begrenzung 
nach oben 8 Zoll breit, die Hohe der Zargen l 8 /i§ Zoll; das Griff- 
brett 10 Zoll lang. F6tis giebt die Maisverhlltnisse m 67 cm. L&nge 
und 27 cm. Breite an; das Grilfbrett mit 23 cm. Diese Made 
stimmen bei all' ihrer Veschiedenheit in der Hauptsache darin tlber- 
ein, dass alle diese Crwths ohngef&hr die GrflJse unserer heutigen 
Violinen haben, wie auch alle neueren Bearbeitar der Instrumentea- 
geschichte sich dartlber Imfsem. Alle frtlheren, Uteren Darstellungen 
zeigen dagegen eine weit bedeutendere GrOfse. Mttglicherweise hat 
im jenem Zeitraum, in welchem alle Nachrichten fehlen, und der dem 
Verfall vorausgeht, eine Verschmelzung der droi Formen stattge- 
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funden, wofttr die gleichen SchaMflcher bei dem von Forster ab- 
gebildeten Instrumente vielleicht einen Finge'rzeig geben. Hit der 
Einbufse seiner Individualist, wenngleich einer absonderlichen, wire 
dann sein Verschwinden v&llig erklftrt: dies© erste Anbahnnng mm 
Verfall d. i mm Vergessen eines noch so beliebten Instmmentes 
wiederbolt sich konsequent als Orundursache bei alien jetzt ver- 
alteten, einst hochgehaltenen Instrumenten. 



Gaetano Gaspari 

(d Becker.) 

Herr v. Wasielewski, dem ich fflr die meinem in's Jenseits ge- 
gangenen Freunde Gaspari gewidmeten Worte von Herzen danke, 
hat wohl iewen Verdienste mm die Musikliteratur and Literaten her- 
vorgehoben, jedoch unterlassen, dessen wertvolle musikhistorischen 
Arbeiten anzuftihren. Das Yergessene nachzuholen , ist der Haupt- 
zweck dieses Beitragee. 

Aemfserst bescheiden, hat Gaspari gar nichts ftlr die Verbreitung 
seiner Arbeiten mud seines Namens gethan. Es sind die ersteren 
kaum liber die Orenzen seines Vaterlandes hinaus gekommen. Als 
ich vor einigen Jahren einem namhaften Pariser Mosikschriftsteller 
von den Yerdiensten Oaspari's sprach, meinte derselbe: „Gaspari ! 
Mais il y a longtemps qu'il est mort: sa biblioth&que a 6t6 vendue I" 

TJnd mit welcher Sorgfalt, mit welcher Gewissenhaftigkeit und 
Grttndlichkeit ging er nicht bei seinen Sehriften m Werke! 

Ueber einige grofsenteils unbedemtende Pehler die sich in das 
eine Heft seiner „Musicisti Bolognesi" eingeschlichen haben, war er 
l&ngere Zeit untr&stlich. Er tibersandte mir, mit der Bitte ihn doch 
ifi entschuldigen, ein von ihm schriftlich verfertigtes Verzeichnis der 
Eorrekturen in dem selbst Buchstabenverwechselungen angefQhrt sind. 

Gaspari war von Natur Imfserst freigebig. — Man erlaube mir 
diese gmte Eigensohaft zu erw&hnen. — Die bekanntesten llteren 
Musikbibliotheken, wie die von F6tis, Farrenc, De la Fage, Vincent, 
Coussemaker m. a. m. verdankten ihm einen Teii ihrer Schltm So 
sohrieb er mir nach der Verflffentlichung des Coussemaker' schen 
Katalogs: ,|limge iftnfzig der seltengten Nummern dieser Bibliothek 
babe ich Herrn Coossemaker geschenkt." 

Frdher war er inch stets bereit die seltensten Drucke und 
Manuscript© aoszmleihen; doch musste er dadurch bittere Erfahrmngen 
machen. Mehrmals war er gezwungen ausgeliohene Sch&tze zu enor- 
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men Preisen wieder zu erstehen; andere warden ihm abgeleugnet 
Mehrere wertvolle Werke sind so unersetzt geblieben. Bass trotz 
dieser traurigen Erfahrungen Gaspari jedem Forscher mit Wohl- 
wollen entgegenkam, muss mm so mehr hervorgehoben werden. 

Die ersten literarischen Arbeiten Gaspari's sind in Musikzeitungen 
zerstreut. Besonderer Erwahnung verdienen eine Beibenfolge von 
Amfsltzen in der „Gazetta Mnsicale di Milano" (1854 — 1855) mater 
dem Titel: „Ossorvazioni di G. Gaspari sulla Storia della Musica 
sacra nella gia Capella Bucale di San Marco in Venezia, dal 1318 
al 1797, di Francesco Caffi, Viniziano." — Es ist dies eine einge- 
hende grUndliehe Kritik des genannten Werkes. 

■ Aufserdem sind von Gaspari erschienon: 

1) La Musica in Bologna, discorso di . . . Milano, G. Ricordi. 1858. 
In 8°; 32 Seiten und eine Musiktafel. (Auszug aus der Gazetta 
Musicale di Milano.) 

2) Ricerche, documenti e memorie risguardanti la storia delTarte 
musicale in Bologna. Bologna, Regia Tipografia. 1867. In Folio, 
40 Seiten. (Auszug der Atti e Momorie della R. Deputazione 
di Storia patria per le provincie della Romagna, anno 5°.) 

3) Fortsetzung der Nr. 2, unter demselben Titel. 1868. In Folio. 
28 Seiten und zwei Tafeln mit Facsimile. 

4) Ragguagli sulla capella musicale della Basilica di S. Petronio in 
Bologna. Bologna, Regia Tip. 1869. In Folio, 11 Seiten. 

5) La musica in S. Petronio e continuazione dolle memorie ris- 
guardante la Storia delTarte musicale in Bologna, racoolte ed 
esposte da . . . Bologna, Regia Tipografia. 1870. In Folio, 35 Seiten. 

6) Dei Musicisti Bolognesi al XVI. secolo e delle loro opere a 
stampa, ragguagli biografici e bibliografici del . . . In 8°, 32 Seiten 1 
(Separatdruck der Atti - e Memorie etc. Siehe Nr. 2. Ohne 
Datumangabe). 

7) Continuazione delle memorie biografiche e bibliografiche sui Musi- 
cisti Bolognesi del XVI. secolo. Imola. Tip. d'Ign. Galeati e 
figlio. 1875. In 8°, 120 Seiten. (Separatdruck der obgenannten 
Atti e Memorie.) 

8) Dei Musicisti Bolognesi nella seconda meta del secolo XVX 
Ragguagli biografici e bibliografici. Modena, Tip. di G. T. Vincenzi 
e nipoti. 1877. In 8°, 85 Seiten. (Separatdruck der obgen. Atti) 

9) Continuazione e fine delle Memorie biografiche e bibliografiche sui 
Musicisti Bolognesi del Secolo XVI. In 8°, 13 Seiten. (Separat- 
druck der obgen. Atti. Ohne Datumangabe. 1877.) 
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10) Dei Musicisti Bolognesi nel secolo XVII. Ragguagli Biografici 
e Bibliografici. Modena. Tip. di G. T. Vincenzi e Nipoti. 1878. 
(2 Hefte.) (Separatdruck der obgen. Atti.) 
N&heres titer den Inhalt dioser intressanten Arbeitea zu geben 
wtirde zu weit fahren. Es liefse sich oin Buch dartlber schreiben. 
Ich habe von Gaspari das Recht erhalten dieselben zu ilbersetzen. 

Um vollst&ndig zu sein, biete ich mm Schlusse auch die Titel 
der von Gaspari verOffentlichten Kompositionen. 

1) Augurio di bambine per l'anno nuovo. (Melodie mit Pianobe- 
gleitung.) Milano, Ricordi. In Fol. 

2) Ave Maria, fir eine Singstimme mit Pianobegleitung. Milano, 
Ricordi. In Fol. 

3) Se dal buio della mente. Canto di riconescenza. Milano, Ricordi. 
In Folio. 

4) Alziam solenne un canto, a S. M. il Re d'ltalia. Milano, Ri- 
cordi. In Fol. 

5) Gran fatica h lo studiare , preghiera fanciullesca alia Madona, 
con accompagn. di Pft. Milano, Ricordi. In Fol. 

6) T'amo dicevi ; Perchfc, crudel, ritOrnere ; e Per un sospiro tenoro. 
Drei Melodieen, Milano, Ricordi. In Fol. 

7) U salmo Davidico: Miserere mei, messo in musica a 5 voci con 
accomp. di Organo o Pft. ad libitum. Milano. G. Ricordi 1842. 
In Fol., 27 Seiten. 

8) Miserere per la settimana santa a tenori e bassi con piccola 
orchestra o col solo organo o Pft. Milano, Ricordi. (Aprile 1859.) 
In Fol., 40 Seiten. 

9) Messa in si b per Tenori e Bassi con accompagn amento di 
orchestra od organo. Milano. Ricordi. Partitur in Fol. 



MittelMgii. 

* Honker, Will. Zur Geschichte der Tonkunst in Deutschland mm den 
ersten Anf&ngen bm zur Reformation. Eine Reihe verschiedener Abhandlongen 
▼on . . . Freiburg im Breisg&a. Herder'sche Yerlagshdlg. In 24 ft , VIII a. 188 Seit. 
mit R< gi8ter. (Preis 1,60.) Ein mit S&chkenntnis nnd Gewandtheit fur einen 
grOdBeren Leserkreis berecbnete kurz gefasste Geschichte der Musik, die mit dem 
Beginne des 16. Jahrh. abschliefst. H&tte der geebrte Yerfasser die Publikation 
alterer praktiscber und theoretiscber Musikwerko, vorzugsweise des 15. u. 16. Jahrh. 
(Jahrg. 1—9) gekannt, die gerade fur die deutsche Musikgeschichte Ton grofser 
Wicbtigkeit ist } so h&tte der 9. Abschnitt eine weit bObere Bedeutung erlangt, 
wabrend man jetzt nur das Allbekannte wiederbolt siebt. Noch mocbten wir be« 
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merken, dass Heinrich Finck nicht der alleinige Yerfasser der Hymnen mm 
1542 1st, (siehe Seite 160) sondern dies ein Sammelwerk 1st, welches Hymnen 
von 18 verschiedenen Komponisten entbalt, daruDter 22 von Heinr. Finck. Be- 
lehrung daruber giebt die Bibliographie der Musik - Sammelwerke von Eitner 
(Berlin 1877 p. 75). Ferner scheint es ein lrrtum zu sek, wenn man S. 161 liest, 
dass die Hofbibliothek in Wien ftlnf Bande handschriftlicb hinterlassene Komposi- 
tionen von Paul Hofheimer besitzt. Mir ist dieselbe nicht bekannt und ieh habe 
selbst ein Verzeichnis der dortigen &lteren Schatze angefertigt, ebenso fuhrt sie 
Anton Schmid nicht an. Wahrscheinlich sol damit das Sammelwerk Ms. 18810, 5 
Stb. in kl. quer 4° gemeint sein, welches eine Anzahl geistliche und weltliche Kom- 
positionen von ihm enthalt Hofheimer's Werke sind so zerstreut und so gesucht, 
dass eine so wertvolle Sammlung wohl allgemein bekannt ware. 

* Die Accademia Filarmonica in Bologna nnter Direction des Herrn Prot 
Federico Parisini beginnt die VerOffentlichung eines sehr intreasanten Kata- 
loges, betitelt: Catalogo della collezione d'Autografi lasciata alia R. Accademia 
filarmonica di Bologna dalP accademico Ab. Dott Masseangelo Masse- 
angeli, divisa nelle seguenti categorie : 1. Maestri di musica, cantanti e suonatori, 
2. Scrittori di cose musical, o afini alia musica, 3. Fabbricatori di strumenti, 
4. Coreografi e Ballerini , 5. Editori di musica ed impresari t 6. Autori ed attori 
comici, drammatici, tragici e Catalogo della collezione di ritratti in fotografia. 
Bologna 1881. Regia tipografia. Qr. 8° in eleganter Ausstattung. Ausgegeben 
sind bis jetzt 4 Bogen. 

* Wie Herr Kaplan Baumker der Redaction mitteilt hat der Abt Dr. L. 
S chdberlein, Prof, der Theologie in Gdttingen, bei Karl Winter in Heidelberg 
einen ahnlichen Artikel wie den in Nr. 10 der Monatshefte citirten des Frh. von 
Liliencron als Broschure in der „Sammlung von Yortragen herausgegeben von 
W. Frommel und Friedr. Pfaff," Nr. 4, veroffentlicht , betitelt: Die Mutik m 
Cultus der evangelischen Kirche. (48 Seiten, Pr. 80 Pfg). 

* J. A. Stargardt Yerzeichnis Nr. 136 einer ausgewahlten Bucher-Samm- 
lung aus alien Fachern. Berlin W. Markgrafenstr. 48. Enth. auf Seite 81 einige 
aitere und neuere Werke tiber Musik; z. B. Baini's Palestrina, Original-Ansg. in 
2 Bd. zu 80 Mk. Auch einige praktische Werke wie Hassler's Psalmen, edirt von 
Kirnberger fur 6 Mk. 

* Durch die Redaction ist bei Einsendung von 30 Mk. ein gebrauchtes aus 
einzelnen Nrn. bestehendes aber gut erhaltenes Exemplar der Monatsh efte fur 
Musikgeschichte, Jahrg. 6—11 (1874—1879) zu beziehen. 

* Mit dieser Nummer schliefst der 13. Jahrgang der Monatshefte. Buch- 
h&ndleri8ch bezogene Exemplare mossen fttr 1882 bei der betreffenden Buchhand- 
ung von neuem bestellt werden. Die Zahlungen der Mitglieder der Gesellschaft 
betragen fur 1882: 6 Mk. und fttr die Publikation 9 Mk. Beschmutzte oder ver- 
loren gegangene Nrn. des diesjahrigen Jahrganges werden gratis nachgeliefert, soweit 
der Yorrat reicht und sobald die Bestellung beim Unterzeichneten im Laofe der 
nachsten 4 Wochen geschieht. Wer als Subscribent der Publikation beizutreten 
wunscht, melde sich gefalligst bei dem Unterzeichneten. 

JBitner. 

* Hiferbei eine Beilage: „Das deutsche Lied", 2. Bd. Seite 167—166. Die Fort- 
setzung folgt im nachsten Jahrgange. 
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BeelunngBlagMg 

tiber die Monatshefte fttr Musikgeschiohte fttr das Jahr 1880. 

Einnahme ........ 1189,06 Mk. 

Ausgabe ........ 1105,06 „ 

Specialisirnng. 

a. ElBnahme. Mitgliederbeitrage mi Abonnemeats . 769,21 Mk. 

Durch die Trautwein'sche Musikhandlg. 

und ii lis dem Verkauf alterer Jahrgange 369,86 „ 

Summa: 1139,06 Mk. 

b. Ausgabe. Buchdruck ........... 848,00 Mk. 

Notendruck .......... 175,82 „ 

Papier ............ 120,06 „ 

1 Photolithographie znm d. Liede . . II,— „ 

Buchbinder und Feuerversicherung . . 7,40 „ 

Deficit von 1879 ........ 194,29 „ 

Exped., Briefe, Verwaltungsunkosten u a. 248,50 „ 

Summa: 1105,06 Mk. 

c. Uebersehuss 24 Mk. 
Berlin, im Oktober 1881. 

Franz Commer. Rob* Eitner. 



Fehlerverbesserung: S. 160 streiche man die letzten Worte „von 
Gottfried von Strafsburg." — S. 178, Z. 16 v. u. lies etlicbe, statt einige. — 
S. 179, Z. 18 lies Autbores, 8tatt Autboren. Z. 22 lies steht, statt sebt. Z. 27 
lies gezeignete, statt gegeigete. Z. 35 lies wirdt, statt wirde. — S. 210: 
Lange, lies Lang, Josefine, geb. den 14. M&rz 1815 in Munchen, st 2. Dez. in 
Tubingen. Siehe Necrolog von Dr. H. A. Kostlin, in den Samlg. musik. Vortrage 
von P. Graf Waldersee, Leipzig 1881. S. 212, Zeile 6 v. u. lies partorti for par 
toni ti, und Corte fur Conte. Z. 6 v. u. lies gradir fur gradiz. — 8. 213, 
Z. 12 lies separaten fttr sogenannten. Z. 6 v. u. lies licuit fttr sicuit Z. 10 
lies jeci statt jeoi. 8. 236: Schulze-Killitscbgy, siehe ricbtiger unter Killitzschky, 
st 1. Januar. ' 



Namen- und Sacli-legister. 



Abt, Alfred f 195 

Adtlgasser, Ant. Caj., Organist 8 

Agresta, Agostino 161 (5) 

„ Giov. Antonio 161 (6) 
Alcala, Giov. Andrea, 163 (44) 
Alem, Pietro d' 161 (7) 162 (17) 
Ambros, Gesch. der Musik, Supplement: 
Musikbeilagen 166 [166 
Amelli, Sac. Guerrino : Guido v. Arezzo 
Andre, Peter Fr. Jul. f 195 
Angeleri, Ant. t 195 
Ankenbrand, Sebastian, der Alte 48. 50 

„ der Junge 48 
Anseloni, Bartolomeo 162 (39) 

„ Francesco 161 (36) 

„ Giovanni 162 (38) 

,. Tarquinio 162 (37) 
Antiope, Oper 1689, 1 
Antonio, II Dottor Vito 164 (80) 
Arcbilei, Yittoria. Sangerin 13. 15 
Arpesani, Giov. f 195 
Artelli, Enricbetta f 195 
Asti, Luigi f 195 
Aubryet, Xavier f 195 
Avocat, Victor f 195 
Avoni, Luigi t 195 
Bachmann, Ed. f 195 
Baumker, W. Dor Todtentanz 150 

„ Zur Gescb. d. Tonk. 247 
Baldelli, Leopoldo f 195 
Bandlow, Paul f 196 [196 
Barbagallo, Battista (nicht BassisU) f 
Barker, Charl. Spackm. f 196 
Barnes, F. E. f 196 
Bartb vide Hasselt 
Bartb. Organist f 196 
Bartolini, Tebaldo f 204 
Baumbach, Adolph, f 204 
Becker, Georg [198 

„ Annales de Jeban et Est. Ferrier 

„ Aus meincr Bibliothek 161 

„ Gaetano Gaspari, Bilbliogr. 245 
Beetboven im Jabre 1822, 181. — Spohr 

aber B. 192. - BY Septett 18 
Believille-Oury. Emilie f 204 
Benati, Giov. f 204 
Beneventano, Gius. Fed. f 204 
Benincasa, Gioacbimo, Portrait 166 
Bennewitz, Wilb. f 204 



Benza-Nagy, f 204 

Berens, Hermann f 204 

Berini, Emma f 211 

Bernardi, Paolo de f 205 

Bernbard, Cbristoph. 1. 4 

Berre, Ferd. Ant Henri f 205 

Bertaccbini, Pietro, Biogr. 182 

BerUlotti, Aug., Solfeg. 19 

Bertrand, Jean Gustav f 205 

Beschnitt, Job. f 205 

Betbge, Wilb. f 205 

Bevignani, Gius. f 205 

Bianchi, Franc. 197 

Bianco, Agostino 163 (73) 

Biffi, Joseph Del, Galllarde 16. 179 

files, t 205 

Blamei 44. 46 

Bochinger 45 

Bftnicke, Hermann f 205 

Bobdanowicz, concertir. Familie 18 

Bobn, Emil: Pb. Fr. Buchner lit 

Bolcioni, Biagio f 205 

Bologna, la mus. in, 246 (1—10) 

Bolognese, Anibale 163 (63). 164 (78) 

Booth, John Stocks f 205 

Borietta, Uderico 213 

Bovie. Jean Fel. Lambert f 205 

Brambilla. Amalia f 205 

Brandi oaer Brandino, Ant, Sang. 27 

Braun-Brmi, f 206 [181 

Breitkopf m. Hartel, Yerlag ?om laai 

Brini vide Brain 

Brim, Adolfo f 206 

„ Gaetano 166 
Buchner, Ph. Friedr., Biogr. 49. — Bi- 

bliogr. 212 
Bucnerus, vide Buchner 
Bttchner, siebe Buchner 
Buhnert, Franz f 205 
Buel, Christoph 16 

Buonomo, Yincenzo f 205 [196 

Burckbardt, C. A. H., Goethe u. Kayser 

Burgon. Christof. 162 (24) 

Butcher, Joseph f 205 

Oaccini's Euridice, Neudruck u. Vor- 

wort 10. 14. 20 
Caffi, Fr., Kritik Qber Storia della 

music. 246 
Calendini, f 206 
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Calif ano, Giov. Battista 164 (89) 
Calise, GioY. f 206 
Caltelano, Fabio 162 (29) 
Cambiaggio, Carlo f 206 
Cantoni, Teresa f 206 
Cantu, Giovanni, Portrait 166 
Capponi, Giov. Battista f 206 
Cappy, Oscar f 206 
Caraone, Francesco 163 (62) 
Carocci, Tomaso f 206 
Caso, Luise 168 (61) 
Cecchini, Francesco f 206 
Cerreto, Scipio 161 
Chater, William f 206 
Cithara, die, 155 ff 
Citterio, f 206 

Clerc, Giulietta f 206. 211 (sic?) 
Codine, Adrian f 206 
Cohen, Henry f 206 

Colin, lob. Alb. Henry f 206 
Comavaa, t 206 

Conner, Fn. Musica sacra ton, 22, 180 



Coote. Charles t 206 
Comal, Pietro f 206 



Comma, Francesco 164 (82) 
Corsi, Jacobo 11. 18. 23 
Corte siehe Coote 
Cortese, Martio 162 (12) 
„ Ottavio 162 (27 88) 
Corticelli, Ulisse f 206 
Cossoni, Carlo Donato, Biogr. 198 

„ Guglielmo + 206 
Coward, James f 206 [84 
Crecelius, W. f uber d. Friedberger Orgel 

„ Schmeltzel, Biogr. 164 
Cristelli, Caspar, Violoncellist 6. 8 
Crwtb, der, em Streichinstrament, histor. 

151 ff. 215 ff 
Curwen, John f 206 
JDaiifard, Lanre f 206 
Dalman, Gio?. Batt. f 206 
Dancla vide Dalifard 
Daniela, Antonietta f 212 
Darbois, Camillo f 206 
Degni, Vincenio f 207 
Dejazet, Eugene f 207 
Deliege, H. f 207 
Dentice, Fabritio 163 (45. 55) 

„ Lnise 168 (43) 
Derivis, Prosper f 207 
Deslandres, Laurent f 207 
Destuyver f 207 . 
Dickhuth, Hofmu&ikus 165 
Didot, Hyac. Firmin f 207 
Ditfurth, Freiherr von f 207 
Diterich, Orgelmacher in Frankft. 35 
Downing, Daniel L. f 207 
Duvernoy, Jean Bapt. f 207 
Eberlin, Ernst, 8 [1757, 6 

Eitner, Rob., Die Salzburg. Musikkap. 



Eitner, Robert [10 
„ Die QueJlen z. Entstehg. d. Oper, 
„ Wer hat die Ventiltrompete er« 
funden 41 (53 
„ Seelewig, ein Singspiel vou Staaen 
„ Die Toten des J. 1880. 195 

Ernst, Julius f 207 

Escudier, M. P. Yves f 207 

Escudier-Kastner f 207 

Espenhahn, Albert f 207 

JPaggi, B. Marco 197 

Farina, Luigi + 207 

Farquharson, Kob. f 207 

Favilli, Fabio f 207 

Fazzini, Giosue f 207 

Ferrari, Alfonso f 207 
„ Luigi f 207 

Ferrier, Jehan u. Est. 198 

Fioriilo, Geronimo 164 (88) 

Flugel von 7 Oktaven 1824. 182 

Forberg, Robert f 207 

Forcella, Giustiano 168 (64) 

Francese, Herrico 162 (25) 
„ Nicold 163 (72) 

Franken, die Kirchenmus. in, 47 

Frapolli vide Pisani 

Fretscher, Orgelbauer 48 

Frdhlich. Marie Anna f 207 

Fromme's Kalender 19 

FQrstenau, M. Die Oper Antiope u. d. 
Bestallung Strunck's etc. 1 

Fuertes, Mariano Soriano f 208 

Fumi, Yenceslao f 208 

Furlanetto, Pier Luigi f 208 

Gaetano, Fabritio 163 (47. 69) 

Gagliano's Dafne , Neudruck u. Tor- 
wort 10. 20. 21 

GaUlard, L. f 208 

Gallo, Dorainico 162 (42) 

Garbato, Luigi f 208 

Garcia, Eugenie f 208 [245 

Gaspari, GaeUno, Biogr. 148. Bibliogr. 

Gautier + 206 

Gazza, Francesco f 203 

Gerville, L. L. Pascal — f 208 

Gesenberger, Job. Bapt., Obertromp. 9 

Gevaert, Fr. Aug., Histoire et theorie 

GUle, J. E. f 208 [160 

Giordano, Giacinto f 208 

Giovanni, Giuseppe di f 208 
„ Padre f 208 

Girod, Etienne f 208 

Giunti, Antonio f 208 

Godineau, Leon t 208 

Goering, Th. D. Messias v. Bayreuth 196 

Goetschy, Charles Joseph f 208 

Gotze, Wolfgang 48 

Golde, Adolf + 208 

Goliana, Don Miguel f 208 

Gollmitz, A. F. f 208 
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Goovnerts— Mailer. 



Goovaerts, A. Histoire et Bibliogr. 214 
Goss, John f 208 

Grabbe, Grabe, Joh., Pavanen 16. 179 

Grandjeau, Julie f 212 

Grazioli, Gio. Batt. 197 

Grignon, Honor! f 209 

Gruber-Woislin f 209 

Gueymard, Louis f 209 

Ougler, Bernhard f 209 

Guido von Areno'8 Schriften , neue 

Ausg. 166 
Guilmette, C. A. i 209 
Hapus, Conrad, Intraden 1617, 1616, 15. 

Vorwort 177 
Halm, Albert f 209 
Halliday, 48 

HarsdOrffer, Gesprechsspiele 1644, 60 
Hasselt-Barth f 209 
Haydn. Joseph, Urteil in England 17 
Heft, Eduard f 209 
Heim, Ignaz f 209 
Heinisch in Wien, 9 
Hempenius, Albert f 209 
Herz, Jacob Simon t 209 
Hoensen, Phil, van f 209 
Hoffkuntz, Tobias, Galliarde 16 
Hoffmann. Veit Heinrich 48 
Holdampf f 209 

Horologiq, Aless. Intraden 16. 179 
Huberti, Ed. J. Jos. f 209 
Hunerfttrst, F. W. f 209 [179 
Huwer, Huwet, Gregor, Galliarde 16. 
Isaac, Bern. Ralph f 209 [182 
Israel, C. Katalog der Bibl. in Kassel. 
Iyanhoff vide invanoff 
Ivanoff, Nicola f 209 
•Xacomelli, Giamb., Violinist IS 
Jelinek, Fz. Xaver + 209 
Josephson, J. Axel f 209 
Kade, Otto : Supplement urn Ambros 166 
Kassel, Musikkatalog 182 
Kastner Tide Escudier 
Kayser, Ph. Cbristoph, Biogr. 196 
Keller, Ernst 43 

„ Kilian 48 
Killitzschky-Schultz, Jos. f 210 
Kirsch, Hyacinthe f 210 
Klerk, J. A. f 210 
Klose\ Hyac. Eleon. f 210 
Klotz, Emil f 210 
Kohler, Hans f 210 
Kftnig, Joseph + 210 
KOstler, Casp. Hoftromp. 9 
KOstlin, siehe Lang u. Fehlerverb. 
Konopasek, Stepban -J- 210 
Kossack, Ernst Ludwig f 210 
Krebs, Karl August f 210 
Kreutzer's Geburtstag 18 
Krigar, Hermann f 210 
Krug, Diederich f 210 



Kummer, Gotth. Heinr. f 210 

Kunkel, Frz. Joseph f 210 

I^amb, William f 210 

Lambardi, Camillo 161 (8. 15) 

Lambert Georg. Jackson f 210 

Lando, Stefan© 163 (49) 

Lang (nicht Lange), Josephine f 210 

Laucher, Aloys 166 

Lavigne, Ernest + 210 

Lazzarini, Riccardo f III [179 

Lebon, Diamedes Gedeon, Galliarde 16. 

Lega, Mattio di 163 (66) 

Leggnisel f 212 

Legram, Musicus 166 

Leroy. Ad. Marthe f 211 

Libani, Giuseppe f 211 [214 

Liliencron, R. von: Ueb. d. Chorgesang 

Lindner, Eduard f til 

Lonardo, Giovan., islF Arpa 162 (40) 

Loo, Julian van f 211 

Lucan, Heinrich f 211 

Macque, Giov. di 161 (3). 162 (28) 

Maglione, Garsia e Luise 163 (59) 

Maini, Giov. j 211 

Maio, Giov. Tomase 163 (65) 

Marancia, Gioseppo 162 (21) 

Marches!, Stella f 211 

Marschall, Jac. Aiit., Yiolonc. 7 

Martinelli, Catarina, Sangerin 22 

Marzo, Nicolas f 212 

Massart, Hubert f 211 

Masseangeli's Autogr.-Samlg. 248 

Mayello, Giov. Vittorio 164 (85) 

Mayerhofer, A. f 211 

Mealli, Gio. Battista 213 

Mecatti. Ercole f 211 

Medica, Michele f 211 

Mefs, E. E. t 211 

Melh, Bartolomeo f 211 

Mendelssohn, F., Spohr Qber 194 

Meynne, Joseph f 211 

Michot f 211 

Milanti. Isidore f 212 

Miraballo, Ottavio 164 (79) 

Miscia, Antonio 162 (28. 30. 81) 

Majone, 8canio 161 (11). 162 (20. 41) 

Mombach, J. M. f 211 

Mombiela, Romano f 211 

Monnaie, Emilie f 211 

Montella, Gennaro f 211 

„ Giov. Domenico 161 (14) 
Monter, Emile Math, de f 211 
Monteverde's Orfeo, Neudruck 10. 20. 24 
Monti, Bianca f 284 
Moro, Francesco detto lo 163 (70) 
Morrone, Benjamino f 234 
Mozart, Leopold 8 
Mugnone, Ant. f 234 
MQnling, Julius f 234 
Mailer, Georg f 234 
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MQller, Joseph f *84 
Musikkapelle in Salzburg 6 
TVagy, vide Benin 
Narduccio, Benedetto 164 (81) 
Nicola, Giov. Batt. di 162 (85) 
Mini, Alessandro + 234 

„ Giuseppe f Mi 
Kola, Giov. JDomenico di 163 (52) 
Nola, Luca Bolino di 161 (9. 16) 
Norblin, Em. Alphonse f 134 
Nyboff, Jak., Orgeib. 47 
Offenbach, Jakob f 234 

„ JttMus f 234 
Ole Bull, Bornem. f 234 
Oper, &1 teste Quellen 10 
Orgel in Friedberg 34 
Ortiz, Diego 163 (51) 
Ottaviano, Ferdinando f 234 
Ourv vide BelleTille 
IPallavicini, Carlo, 1. 5 

„ Stefano 1. 3. 5 
Palmer, Charles Austin f 234 
Palmieri, Pietro f 286 
PaloscMj Giov. Annuario music. 182 
Panigatti, Giuseppe f 235 
Paola, Franc, di 162 (26) 
Paolinelli. Luigi f 212 
Papi, Davide f 235 

Pares, Charles Jacques f 235 1248 
Parisini, Federico , Direct in Bologna 
Pascal, Prosper f 235 [163 (53) 

Pascarola, Giov. Tomase de Benedictis 
Piisi, Giuseppe f 285 
Paula, Giov. Battista di 161 (86) 
Pearman, James f 235 
Perelli, Giovanni t 212 
Peri, Achille f 235 
Peri's Euridice, Neudruck 10. 23 
„ Vorwort zu Le Musiche 11 
Petrucci, Angelo f 235 
Pianinos, die ersten, 18 
Pinto, Ferdinando f 235 
Pisani-Frapolli. Carmen f 235 
Pitigliano, 1'abbate 103 (48. 68) 
Planterio, Prospero 164 (75) 
Polverino, L'abbate 164 (88) 
Pothier, D. J. der gregor. Choral 214 
Psalterium, das, cin altes Instrument, 

histor. 155 ff. 189 ff. 
Publikation, Bd. 10, 10. 20 
Rasi, Franc, Sftnger 22 
Ravizza, Romeo f 235 
Read, Albert O. + 235 
Reber, Napoleon Henri + 235 
Regis, Carlo f 235 
Reichmanii, f tSS 
Remusat oder Remuzat, J. 235 
Rey, Amilii t 235 
Richter, Ferdinand + 285 
Rieffler, Tony f 285 



Rieschi. Luigi + 285 
Rinuccini, Ottavio 11. 28 
Ritter, P. Violoncellist 8 
Roccia, Francesco 161 (12). 162 (22) 
Rocco, Giuseppe + 286 
Rodio, Roccho 161 (2) 
Romano, Andrea 164 (74) 
Ronnebnrger, Wilhelm f 236 
Rossi, Salvatore f 236 
Rotte, die 151 ff 
Roulet, Jos. Gustave f 236 
Rousselot, Jos. Francois f 236 
Roy, Bartolomeo lo 163 (54). 164 (77) 
Rummel, Joseph + 236 
Rupprecnt, Joseph f 236 
Rustichelli, Enrichetta 236 
Saint- Etienne, Sylvain f 236 
Salicola, S&neerin 3 
Salzburger Musikkapelle 6 
SantineRi, S&ngerin 3 
„ Giuseppe f 236 
Sarria, Vincenzo f 286 
Battler in Leipzig 166 
Savioli, Giov. f 236 
Schaad, David f 236 
Schebesta f 236 
Scheithout, Michel f 236 
Schilling, Dr. Gustav f 236 
Schlecht, R., Ueb. Tonverh&ltoisse 28 
Schmale, J. Frz. Willi, f 236 
Schmeitzl, Wolfgang, Biogr. 164 
Schdbcrlein, Dr. L., Die Musik im Cultus 
Schugt, 43 [248 
Schultz vide Killitzschky 
Schwarzbach, Ida f 236 
Sciaffino, Anellor 163 (50) 
Seelewig, Singspiel, Abdruck 1644, 53 
Seidl, Ferdin., 8 

Severino, Giov. Antonio 161 (13) 

„ Giulio 163 (57) 

„ Pompeo 163 (58) 

„ Vicencello 163 (56) — -- 

Sharp, Ebenezer f 236 
Simpson, Thomas, Paduane 16 
Sindaco, Nicola del f 237 
Singspiel 1644, 53 
Siri, Giacomo f 287 
Sis, Pietro di 164 (87) 
Sittgart, Jos., Compend. d. Musikg. 197 
Smith vide t arquharson 
SowinskL Albert f 287 
Speidel, Eonrad f 237 
Spdrll, Peter, Liederbuch 181 
Spohr als Kritiker 192 
Stabile, Giacobo Antonio de 164 (84) 
Staden, Johann 16 

„ Sig. Gottl. , Seelewig, Singspiel 
53. 58 ff. 

„ Verz. seiner Drucke 146 
8taivalo, Prospero 162 (84) 
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Stein, Scipione 161 (4). 162 (18) 
Steilatello, Giulio Cesare 168 (60) 
Stiegmann, Ed. f 237 
Stolzel, Heinrich 44 ff 
Storti, Giovanni f 212 
Strada. Achille + 287 
Strunck, Nic. Ad. 1 ff 
Surrentino, Francesco 161 (1) 
Sutter, Jean David f 287 
Testa, Prospero 161 (6). 162 (19) 
Thusias, David 16 
Tiberini, Mario t 237 
Tilmant, Alexandre f 287 
Timolati, Fiiippo f 287 
Tincolati vide Timolati 
Toerbee, Ph. Jean f 287 
Tomasini, Carlo f 237 
Tonverhaltnisse 28 
Traventi, Andrea f 237 
Trummscheidt 189 
Valade, Joseph f 237 
Valdrighi, L. Fr. Musurgiana 182 
Valente, Antonio 168 (71) 
Ventiltrompete, Erfindg. 41. 166 
Viola, Giov. Domenico 163 (46) 
Violone, Oratio detto del 164 (76) 



Zocchi. 



Vitale, Giov. Battista 163 (67) 

Warner, Rich., Goering uber 196 

Wasielewski, von, G. Gaspari 148 

Weber, Johann f 287 
„ Karl Gotthold f III 
„ Karl M. v., Spohr uber 193 

Wehner, Arnold f 287 

Weidinger, Anton 41. 44 
„ Joseph 42 

Weitzmann, Karl Friedrich f 887 

Wenglein, Georg 48 

Wenzel, Ernst Ferdinand f 237 

Westhoff, Jean Fred, t 287 

Westmeyer. Wilhelm f 288 . 

Wieniawski, Henry f 288 

Wieprecht, Friedrich f 238 

Wieser , Henriette f 238 

Wihrler f 238 

Winter, Theodor Joseph f 238 

Woislin vide Gruber 

Wolf, Bonifazins 48 

Wolff, Eduard f 238 

Wolkenstein, Oswald von, Liederb. 130 

Wolz, Elias 48 

Zagarro. 11 168 (64) 

Zocchi, Angelo f 238 



Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Berlin 8. W. Beralnuyerstr. f. I. 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogaa. 



